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ध्वनिसिद्धान्त 

का 

काव्यशास्त्रीय, 
सौन्दर्य शास्त्रीय 
और 
समाजमनोवैज्ञानिक 
अध्ययन 


॥ इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डो० लिटू उपाधि के लिए स्वीकृत शोधप्रवस्ध 


ध्वनिसिद्धान्ल का 
काव्यशास्त्रीय, सौन्दर्य शास्त्रीय और 
समाजमनीबैज्ञानिक अध्ययन 


डॉ० कष्णकुमार शर्मा 
एम. ए. (हिल्दी-संस्कृत), पी. एच. डो., डी लिट्‌ 
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परमेश्वरप्रसाद मेहरोब्रा द्वारा अभितद भारती ४२, सम्मेलत मार्ग, इलाहाबाद २११००३ से 
क्राशित एवं पन्नाताल सोनकर द्वारा राष्ट्रीय मुद्रणालय, सम्मेलन मार्य, इलाहाबाद मे सुद्वित 


पस्तावना 


आनब्दवर्धनप्रतिपादित ध्वनिसिद्धास्त भारतीय काव्यशासत्र परम्परा की 
अस्यतम उपलब्धि है । यह सिद्धान्त काव्य, काव्यरचता-प्रक्रि। और काव्य-सीन्दर्य 
के व्यापक प्रतिमानों को प्रस्तुत करता है । 

आनन्दवर्धन का युग ( ईसा ८५५-८८३ ) धर्म और दर्शन की हृष्डि से भो 
वैविध्यपूर्ण था । शंकर के बढ्ंद सिद्धान्त का प्रतिपादन हो चुका था। भह्ेत 
स्रिद्धान्त पारमाथिक रूप से एक ब्रह्म की स्थापना करते हुए व्यावह्मरिक हृष्टिसे 
सगुण को भी स्वीकार करता है। प्रो० हिटियस्ना ने धर्म, दर्शन, काव्य और काव्य- 
शाख्र में भारतीय भानस को सहशमूत्रता का उद्प्ाटत करते हुए कविता और आलोचना 
के विकास की समांतरता को प्रकर्ट किम्रए-है.!'८; बैदिक' काड्य'कां विप्रय प्रकृति और 
उम्रकी शक्तियाँ था, ब्लासीकल शक अक्ृति'के- स्थल पर अनुभूति "को स्वीकार 
किया गया ।* इस प्रकार कृंि को £प्दि बाहर हिं:+म्रीतर की, औरर स्थानान्वरित 
हुई। दार्शनिक विचारणा मे भी, यह हंष्टि:साहर्य हैं। ब्रह्म और जेगूत्‌ की एकता का 
प्रतिपादन, असंख्य देबताओ को मान्यता से चक्कर एक. .च््तर्मामो“क्री “घारणा यही , 
नी है । काव्यणात्त के क्षेश में भी है कल ॥  क्षामह और बद्भंद दोप-गुण 
और अलंकारादि वाह्म तत्त्वों के विवेचन मे कार्व्प्शान्त्र को बाँध रेहे । आनन्दवर्धत ने 
इन तस्वों से उठकर काव्य के आत्मा प्रवीयमान बर्थ की चर्चा को। यह सिद्धान्त 
आत्मा खिद्धास्त के पूर्ण सहश है । जैसे जगत्‌ के उपादान बौर अनुभव स्वयं में सत्य 
नहीं है वर॒नू एक चरम सत्य की विविधरूपा, किन्तु अपूर्ण अभिव्यक्ति हू उद्ची प्रकार 
शब्द और वाच्यार्थ कविता के वाह रूपाक,र है, जब तक सहंदय इस्र बाह्य को भेद 
कर कविता के चर्म प्रतीयमान अर्थ दक नही पहुचता उसे चित्तविस्तार रूपा चमत्कृति 
की अनुभूति नहीं हो सकती | यह वारणा शकर की वेदाल्ती विचारणा के अनुकूच है 
प्रकार आनन्‍दवर्धन 'स एवं अर्यः काव्यस्यात्मा! कहकर भा ध्वनि में चेदतु और 
अलकार की बाच्यातिशयो प्रतीयमादता को स्वीकाद करते 

वार्माथिक और व्यावहारिक दृप्डि-्मेद उस युग का सत्य था। आलन्दवर्धन 
का सिद्धान्त काव्य के सन्दर्भ मे इस युग सत्य का प्रमाण है। ऐसा प्रतीत होता है 
































१. डो० समचस््र द्िवेदो 'एम० हिंस्थिन्दाज व्यूज भाव विभरी आद पोपूटी' (निवन्ध) 
२ आर्ट एक्सपीरोएन्स, एम० हिरियन्ता; पृ० ६ है 
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जैस जातस्दवर्धन का <यंक्तित्व दा स्वरा मे ग्रवरण करता है। एक स्वर ध्वयारोर 
के प्रथम और द्वितीय उद्याव म है जहाँ 'स एवार्य ” कहा गया है, दितीय स्तर 
प्रतीति चनुर्थ उद्योत प होती है। जिसम अतस्त काव्य-मार्गा को स्दीहृति दी गई 
है । आतन्दवथन एक बोर कवि का प्रत्ीयप्रानता का मार्ग दिखात हैं कि कही 
चुकना नहीं है वाच्याथ तक हो सोमित नहीं रहना । प्रवायमानवा के चरम तक, जो 
काव्य सुजन का चरम विन्दु है--पढ़ेँचता है। दूसरी ओर आन दवर्धत सहृदय वा 
विधान वरत हैं कि सहृदय है तो स्त्रय प्रतीयमात अर्थ का पा हो जगा । 

आनन्दवधन को इष्टि मं सौदे वस्लुत्तिष्ठ हात हुए भी सहुदय वी ओक्षा 
रखता है । सहृदय व जनाब मे सौदय है यह बीत उहगा ? और वल्त गोलय 
के अभाय में सहृल्य सौदे पायगा भा कटा ? 

ध्वनिसिद्धान्त काव्य की रचाय प्रक्रिया का सिद्धातत हे | ववि बा अनुभूति 
हा रस रूप अथ मे पारणन्‌ होती है। कवि की लौक्कि अनुभूति दु खन्सुखात्मा 
और वैयक्तिक » जब यह कात्यहूप से परिणत होती है यो रस कहयाती है। यह 
रमहप अनुभूति प्रमाता के हुदय में व्यक्त हावी है। ध्वन्यालोबा के अनुष्त र 
आनन्दवधन के मत का प्रस्तुत करवे' भा ते जान कैस हा० उेवाप्रस्माद ठिवेदी रुखवां 
पवन 'प्रमावानिष्ठ” विख जाते हैं । 

व्यूजना वत्ति पर वाधूत व्वनिस्िद्धान्त कांब्याथ का सावसीम व्याख्या श्रस्तुर 
बरता है । प्रस्तत दखक का विश्चिव मत है ध्वनिसिद्धान्त प्रतिपादिस विचारणाएँ 
कविता के सौस्दय और उसकी अनुभूति सर सम्पद्ध समस्यालों फा समाधान तो करती दा 
है, घुजन-प्रक्निया विषयक सुचिद्वित निष्कर्ष भी उपस्थित करती हैं। अब दस सिद्धांत 
मे प्रस्तुत वितप आधुनिक तो वा, कियों भी युग वी बबिता के लिए संगत है । 

प्रस्तुन शोव प्रताप व्वनिसिद्धान्त या नए ज्ञान के प्रकाश मे व्याक््या बरते 
हैए भारतीय वाब्यशासत्र के निषेध के युग मे उमी प्रामरालिक्ता पुत्र प्रतिषादित 
क्श्या /। 

ब्वनिष्िद्धा व के दा रूप हैं--सामान्य और विशिष्ट । सामान्य स्वरूप सभी 
कवाओ के सौन्दय का व्यास्था हेतु समत है । सान्‍्दय का स्वरूप, आधान और जैनु> 
भूवि तथा सौ दग्ररिपयक अयय समस्याजा के सदभ म आनन्‍्दवर्धन न जो धारणाएँ 
ईगा का नम शत्राश्दा मे उयस्यित का था उनरए मुल्यवत्त, लचित कजाओ के प्र 
से आधुनिक सीन्दयराणिया की विचारणाजा स प्रमाणित हाता है। व्यनिश्चिद्धाल के 
इस स्वरूप का, वर्विवकयाओं दे रुन्दम मे व्यास्या हिंदी मे प्रथम बार इस शोध" 
प्रयत्व में की जा रहा ४ । य* इस सिद्धान्त की, इस प्रकाश मे पुन व्याख्या है। 

भरत या रघमिदान्व तादय सन्दर्मीय है । काव्य मे रस के स्वष्प वा विधान 
आनदयथा ने ही गिया है । काव्य में रप्ष प्रतीयमान अर्धस्प मे ही रह सकता है। 
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एक ओर आचत्दवर्धन ने रस और कवि की अनुभूति का सम्बन्ध स्थापित किया है 
दूसरी और सहूदय की अनिवार्यता ज्ञापित कर रस का सम्बन्ध उसकी चित्तदृतियों से 
जोड़ा है । डाँ० नग्रेद् ते रस को काव्य का सार तत्त्व कहते हुए ध्वनिसिद्धान्त में रस- 
प्विद्धाल्त की अपेक्षा कल्पना पर वल और अनुमूति की गुणोश्रूतता की चर्चा की है । 
यह विचारणा उपयुक्त नहीं है । आनसन्दवर्थन ने कवि की अनुभूति को ही रस रूप में 
परिणव माता है-- 
काव्यस्यात्मा स एवार्यस्तथा चादिकवेः पुरा। 
क्ौस्चहन्द्रवियोगोत्यः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 

उपर्युक्त कारिका में 'गोक” अनुभूति के काव्यात्माख्प अर्थ में परिणत होने 
का ही कथत है । ब्तः यह नही कहा जा सकता है कि ध्वनिषिद्धान्त में अतुभूति का 
गौण स्थान है । सच यह है कि डॉ० नरेन्द्र फथित व्यापक “रस-सिद्धान्त” आनम्दवर्धन 
के ध्यनिसिद्धान्त की रस-ध्वनि का ही विवेचन है, भरत के मूल रस सिद्धान्त का 
नहीं । ध्यनिप्तिद्धान्त के इस काव्यशाल्लीय पक्ष का उद्घाटन इस शोध प्रवन्थ में किया 
गया है । 

ध्वनिश्तिद्धान्त काव्य-रचना-भ्रक्रिया का विवेचन भी करता है । कवि की 
अनुभूति काव्यखजन की प्रक्रिया में प्रतीयमान होकर व्यक्त होती है। काव्यात्मक 
आवेग और नियंत्रण का इन्द्र अनुभूति को प्रवीयमान होने को वाध्य करता है । 
अतएब अनुभूति की काव्यगत प्रतोयमानता आधुनिक स्माजमनोवैज्ञानिक शीधों से 
प्रमाणित तथ्य है । आधुनिक कविता के शिल्प-उपादान--प्रतीक, विम्व और पुराख्यान 
आदि भी कवि की मूल अनुभूति को ही व्यंजित करते है । इस दृष्टि से विम्ब और 
प्रवीक का विवेचन प्रथम बार इस ग्रन्थ में किया गया है । इस प्रकार यह शोध ग्रन्ध 
ध्वनिस्तिद्धान्त को मई हृष्टि से पुन: प्रस्तुत करता है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ में नो अध्याय, उपसंहार और एक परिशिष्ट है । 





प्रथम चार अध्यायों मे यह वतलाया गया हू कि परवर्ती काब्यमाज्र में 
प्रतिफलित काब्यात्मा, अलंकार, गुण आदि की मान्यवाओं का मूल खोत ध्वन्या- 
लोक ही है । पंचम अध्याय में आधुनिक गलीशास्र की दृ॒प्दि से ध्वनिश्तिद्धान्त पर 
विचार कर यह सिद्ध किया गया है कि अद्धुनिक शैलीशाज की कविता-विश्लेपण- 
प्रणाली वहीं है जो भ्वनिसिद्धात्त में भाषा अवयवों की व्यंजकता के सन्दर्भ में 
कही गई है, इसी अध्याय में जर्मन काव्यणास्त्री व्रीअरविश की कांव्य-व्यवस्था 
के समकक्ष ध्यनिसिद्धान्त को एक काव्य-व्यवस्था के रूप से देखा गया है । 

छठे अध्याय में आधुनिक सौन्‍्दर्यशास्त्रियों, कलाकारों और कलाविज्ञों की 
मास्यताओं के संदर्भ में ध्वनिश्चिद्धान्त के सौस्दर्यशास्त्रीय पक्ष का विवेचन किया 
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गया है। सातव अध्याय में वजा की प्रभाविवा और फॉरप्राउस्डेड विधिया के 
प्रकाश में ्यजक अवयवा का विवेचन है । आठवें अध्याय में समाजमनोविज्ञान वे 
प्रमाणा से यह प्रमाणित किया गया है कि कविता मे कवि की अनुभुति प्रतीयमाव 
होकर ही व्यक्त होती है । 

नवम अध्याय मे बिम्ब, प्रतीक और पुराख्यान वी वन्यजकता हि दी कर्विता 
के उद्धरण देकर विवेचित की गई है । उपसहार मे ढतिपय निष्वर्ष हैं। परिशिष्ट 
१ में डॉ० नगेद् का भजे ग्रय प्रश्त एप उनके उत्तर हैं । 


ध्वनिस्तिद्धान्त पर बुछ काय हुए हैं उन्हे तीन वर्गों मे रखा जा सकता है । 
प्रथम वर्ग में वे ग्रगय हैं जो ध्वनिश्िद्धान्त के शब्दशक्ति प्त का शास्त्राय विवेचन 
प्रस्तुत करते हैं जैसे डा० भोनाशकर न्यास वृत ध्वनि सम्थदाप भोर उसक सिद्धारां । 
इस ग्रन्थ में व्यजना शक्ति से सम्बन्धित शास्त्रीय विवेचन है । द्वितीय प्रकार क॑ वे 
ग्रन्थ हैं जिनमे ध्वनिद्धिद्धान्व वा किचित्‌ व्याख्याओ के साथ उपस्थित किया गया 
है । डॉ० रेवाप्रसाद द्विवेदी गत आतन्‍्दवर्धन? ग्रन्य इसी कोधि का है । तृवीय बादडि 
मे वे साहित्यशास््र सम्बन्धी ग्रन्य हैं जो साहिए्यशास्त्र के अन्य सप्रदाया के साथ व्वनि 
सम्प्रदाय का भी विवरण देते हैं। इसके अतिरिक्त भ्रैग्रेजी म डा० इृष्णमूत्रि, डॉ० 
हिस्सिन्ना, हृष्ण चैतन्य आदि के काय व्वनिष्तिद्धान्त पर नूतन सकेत भा देन हैं। इस 
पृष्ठभूमि मे प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध की विषयवस्तु परीक्षणीय है । 

अन्त मे, मैं उत सभा प्राचीन और अर्वाचीन काव्यशास्त्रिया के प्रति आभार 
प्रक८ करता हैं झितके ग्रन्या का अध्ययन मैंने इस शोध प्रबंध दे लिए क्या है। 


आदरणीय डा० नगेन्द्र क॑ प्रति आभार प्रकट करता हैं जिहोंने अत्यन्त व्यस्त रहते हुए 
भी शक्राओं का समाधान करते की दपा की है । 


इस ग्रन्ध की गहायक प्रन्य-मूची को अकारादि क्रम से तकनीकी स्वषष्प, 


उदयपुर विश्वविद्यावय के सद्दायक पुस्तकालयाध्यक्ष श्रीनारायण नाठानों ने दिया है, 
उनका इतन्न हैं । 


डॉ० लक्ष्मीयागर वाण्णेंप आचार्य तया अध्यक्ष, ट्विन्दी विभाग, इलाहाथआाद 
विशविद्यातय के परामर्ण स यह ग्रन्य लिखा जा सका है, उनके प्रति बुछध भी कह वर 
मैं ऋणमुत्त मही हो सकता, न होना चाहता हैं 


हे अन्त में उत्तर प्रदेश मे विद्युत सक्ट और कागज का अप्रत्याशित कमी के बाद 
भी हिन्दी के पुरान प्र! 


र एवं अभिनव भारती के सचानक श्री रामेशरप्रयाद मेहरीता 
न जिस तलपरता स्‌ ग्रन्थ के प्रकाशन मे झवि ली है उसक जिर वह यधाई के पात्र हैँ । 


“अेण्णबुभार शर्मा 


लिप्पस्प-स्पूच्वी 

अध्याय १ : ध्वनिसिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि श्-ड्वे 
प्रेरणा, श्रुयमाण त्रक्रिया के अंग, सलाद, स्फोट, व्यंग्य-व्यंजक भाव, ध्वनि, 
अभाववादियों के विकल्प, लक्षणा में ध्वनि के अन्वर्भाव का निपेष, 
वाच्यार्य से व्यंग्यार्थ भेद की युक्ति-परणाली, वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ के 
विपयगत भेद का प्रतिपादन, रखादि की व्यंग्यवा, अलंकारादि में ध्वनि 
के मंतर्भाव का निपेष, व्यंग्यार्थ के लक्ष्यार्थ में बंतर्माव का निषेध, 
ध्वनि को अताख्येयता का निवारण, वाच्यार्थ झौर व्यंग्यार्थ में 
घट-प्रदीप न्याय, व्यंग्यार्थ के वाच्यत्व-निषेध का एक और तर्क, 
आश्रय-मेद से व्यंजकत्व की भ्रामाणिकता, लक्षकत्व और व्यंजकत्व 
भेद प्रकरण, मीमांसक और व्यंजना, अनुमात और ब्यंजत्ता, 
वाच्यार्थ ओर व्यंग्यार्थ भेद प्रकरण, अभिवामूलक संलक्ष्यक्रम' व्यंग्य 
ध्वनि और ब्यंजना, आर्थशक्त्युत्य ध्वनि और व्यंजना, संकेतग्रह के 
आधार, निविशेषं न सामान्यस्, नैमित्तिकानुसारेण निमित्तानि कल्पूयन्ते, 
भट्ट लोल्लठ का ध्यंजना-विरोधी सत, विप॑ सक्षय आदि“, ब्यंग्यार्थ 
की वाच्यता निवारण के अन्य तर्क, वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ की भिन्नता 
के अन्य प्रमाण, व्यंजना की लक्षणाग्रम्मता का निपेध, वेदान्तियों का 
अखंडार्थवावाद और व्यंजना, महिम भट्ट और व्यंजना । 

अध्याय ३: रसघ्वनि का स्वरूप ४४-८प 
सससिद्धान्व बनाम ध्वमिसिद्धान्त, काव्य का आत्मा, रसब्वनि का 
महत्त्व, काव्य के संदर्भ में रस की परिमापा, रस का स्वरूप, रस का 
स्थान, रसनिष्पतिं, साघारणीकरण, रसादि अलंकार | 

अध्याय ३ : गुण, अलंकार बौर संघटना ३११० 
रस और गुण, आनतन्दवर्धव की युण विषयक स्थापनाएँ, डॉ० नगेन्द्र के 
मत की आलोचना, एके वीते के वरात्रर*“कविता का विश्लेषण, रस 
भौर अलंकार, अलंकार निवन्धत के सूत्र, वर्ण, पद, वाद्य और संघटना 
की रस-व्यंजकता, वर्णों की रक़द्योवकवा, पदावयव की द्योदकतता, वाक्य 
की द्योतकता, चंघटना, विभिन्न मत, संघटना-नियामक तत्त्व, प्रवन्ब- 
व्यंजकता । 


(5) 


अध्याय ४ रस-विरोध, अगीरस, शातरस ओर भावसम्पदा का 
समाहार १११-१४८ 
रस विरोव और उनका परिहार, विरोबी रखे के निवन्‍्चन का नियम, 
काव्य में एक ही रस का विउनन्‍्चवन, शान्तरख, सावसपदर की ध्वनि 
सिद्धान्वीय व्यास्या, सलदयक्रम व्यग्य-विवेचन, शब्दशक्तिमूला के 
उदाहरण, शब्दशक्तियूला ध्वनि और अभिधा विमर्श, महिम भट्ट और 
शब्दशक्तिमृूता ध्वनि, शब्दशकत्युइूभव और अनुमान, आर्थशवत्युत्थ, 
कथ्य को व्यक्त करने की विधियाँ प्रदीयमान अर्थ के प्रकार, भोर का 
बायरा अहेरी कविता का विश्लेषण, आक्षेप अलकार #यनि का उदाहरण, 
अवकार ध्वनि का प्रयोजन । 


अध्याय ५ ध्वमिसिद्धान्त कौर शैलो-विज्ञान १४६-१६७ 
दौजी स्वरुप, परिभाषा, नव फर्य सम्प्रदाय जौर हैलीडे के मत, शैली- 
शासत्र में विश्लेषण को प्रणाली, सामंजस्य, असामान्य प्रयोग, ध्वनि- 
मिद्धान्व मे शैलीशाल्लीय विश्तेषण के सूत्र, स्यकक्नरों आदि श्लोक का 
विश्वषण, 'विलता चौडा पाठ नदी का ! कविता का दीतीशासत्रीय 
विश्तेषण मनफ्रेड धीअरविश की काव्य-व्यवस्था, ध्वनिशिद्धान्त एक 
काव्य-व्यवस्था । 


अध्याय ६ . ध्यनिसिद्धात्त और सौन्दयंशास्त्रीय सदर्भ १६८-२०६ 
भारतीय परम्परा और सोन्‍्दर्य-चिन्ता, सौन्दर्यशासत्र और काव्यशास्र, 
*? के मंत्र का सण्डन, ध्वनिश्चिद्वा्त और सोन्दर्यशाख्रौय निक्‍प, कला 
सौन्दर्य की प्रतीयमातवा, कला भ्रत्वीक का वैशिष्ट्य, संगीत और प्रतीय- 
मान सोन्दर्य, चित्रुला-श्रौन्दर्य को प्रतीयमानता, सूर्तिवला-सौन्दर्य, 
और० नोलो का मत, आतनन्‍्दयर्वन का सौन्दर्य विषयक मत, 'प्रततीय- 
मान आदि कारिका की व्यास्या, क्थ्य को प्रतीयमानता ही सौंदर्य 
बा आधार, नूतनवा की प्रतीति, कवि प्रतिमा वी अनतता, रमणीय 
लर्थों की अनन्तवा, प्रतीयमानता “रम्य' की कसौटी, सौन्दर्य वी वस्तु- 
निष्ठा और विषायनिष्ठता विमर्श, अरस्तू का मत, सन्तायना का मत, 
बाण्ट को मंद, टास्टाब का कला विषयक मत, भारतीय हृष्टि, 
आहन्दवर्धन की धारणाएँ, सौन्दर्यानुमृति, सौदर्यानुभूलि और पराश्चात्त्य- 
विन््रन, भावप्रवणवावाद, तदनुभूति, परिष्करण, सुखबाद, मानसिक मत 
रात, निष्कर्ष, स्थापय कला औौर सौन्दर्यानुमूति, सगोत-सौन्‍्दर्यानुभूनि, 
यौन्दर्य का सहृदय उवेध्चत्व, श्रोदा के प्रकार, औचित्य का स़नन्निवेश । 


सी । 


« है 

अव्याय ७ : व्यंजकत्व : सौन्दर्योवादान : छ&“२१०-२२३ 
ध्वतित्तिद्धाल्त में व्यंजकत्व-बारणा, प्रभाविता और फोरयग्राऊंडिग, 
कविता की भाषा और प्रतिमान से विषथन, सुबन्त का व्यंजकत्व, 
क्रियापद का व्यंजकत्व, कारक का व्यंजकत्व, निपात का व्यंजकत्व, काल 
का व्यंजकत्व । 

अध्याय ८: घ्वनिसिद्धान्त और समाज मनोवैज्ञानिक संदर्भ र२८-२५४ 
अनुभूति की प्रतीयमावता, काव्य का प्रेरणा-तत्त्वत आवेग और नियंत्रण, 
मानव भ्रकृति के दो अंश, काव्यात्मक आवेग ऊर्जा का स्वरूप, चित्र, 
“आह वह मुख***।! कविता का उदाहरण, आसेग और नियंत्रण का इन्द्, 
रखना प्रक्रिया-विस्थापन, विरूपण आदि, भ्रक्रिया में अनुभूति की प्रतीय- 
मानता, भ्रम धामिक “उदाहरण, दृष्ठि/ है“““उदाहरण, श्वश्र्रत्र** 
उदाहरण, “अनुरागवतती संध्या! उदाहरण, “बिजत वन वल्लरी--ह 
कविता का विश्लेषण, पंत का संदर्भ, “कौन तुम संसति* ? उदाहरण का 
विश्लेषण, पारिवेशिक सत्ताजन्य नियन्त्रण और क़लात्मकता, मुक्तिबरोध 
और कलासखजन के तीन क्षण, आनन्दवर्धतकत़ काव्य प्रक्रिया चिन्तन । 


अध्याय € : प्रतीक विम्व ओर मिथ, की ्यंजकता . _ _ ' “+ ,ए५४५-२८६ 
प्रतीक और अर्थ व्यंजना, प्रतीक-अर्थ प्रत्ीति के'व्ेढू, प्रतीक. 'अभ्योक्ति 
नहीं है, अरवान कद प्रतीक बर्योकरण का विमर्श, प्रतीक-प्रयोगसश्रक्रिया, , « 
संलक्ष्यक्रम व्यंग्य और प्रतीक, कविताओं अदीक >पयोग , का. .विश्लेषेण : 
“कितनी द्रुपदा “?, “मैं बह। शस्बेंक ::२, ,युग की'गेंगा"*"', “अबे सुन 
वे गुलाब', 'शांति का-मोची', घु-धूं जल 'रही'“?, “सैरंहा झोप 
अधिमाला !, साँप”, 'प्राव होते रात होते“, “गिरगिट' 
“हम निहारते रूप *?। 
बिम्व और अर्थ व्यंजना, विम्व और सकेमन प्रक्रिया, जिम्वविधान और 
अर्थ, चित्र, डॉ> नग्रेन् का विम्व विषयक मत, कविता में विम्बन्धयोग 
का विश्लेषण--'सुख केवल सुख“, 'मेखल.कार पर्वत अपार * !, 
“बाग के बाहर थे झोपड़े'*?, एक वीते के वरावर ', सीपियाँ!*'ट, 
असाध्यवीणा, “चक्रब्यूह', एक दाँव, जब फ्ूटा सुबहला'” ?, मिथ और 
संघतस, आर्य व्यंजना, मागीरथ, युधिप्ठिर, भीम, गदा, व्यास, द्रौपदी, 
कृष्ण, सोहनी-महीवाल, क्रोज्च दल्मीक | 

उपसंहार रप७-रप६ 

परिशिष्ट 
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अध्याय प्रथम 
छत्लल्विच्लिख्दधाल्त : प्ले रप्णा जौर स्विछिदि 


१-१ प्रेरणा--आचार्य आतनन्‍्दवर्धन द्वारा प्रतिपादित ध्वनिसिद्धान्त व्यंजना- 
व्यापार पर आधृत है । आनन्दवर्धन ने बाच्यार्थ से व्यतिरिक्त प्रतीयमान अर्थ को 
व्यंग्यार्थ कहा है और व्यंग्यार्थ की अ्रतोति “व्यंजना” द्वारा सिद्ध की है । प्रतीयमान 
अर्थ के अस्तित्व की और आनन्दवर्धन के पूर्व भी संकेत किये जाते रहे थे, परन्तु इसकी 
सर्वप्रथम निर्श्रान्त स्थापना ध्वन्यालोक में ही सम्पन्न हुई है। “ध्वस्यालोक!” में 
आचार्य आनस्दवर्धन ने स्पष्ड लिखा है कि यह सिद्धान्त विद्वानों द्वारा पूर्वतः स्ंकेतित 
भूमिका पर आछृत्त है । निम्नलिखित श्लोक का 'सूरिसि:! पद आतत्दवर्धन की इसी 
भाववां को व्यक्त करता है-- 


यत्नार्थ: शब्दों वा तमर्यम्ुपसर्जनीकृतस्थाथों । 
ब्यक्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिमिः कथितः ॥* 


बृलि में लिखा गया है--सुरिनिः कथितः इति विह्द्धप्ञ यमुक्ति चतु भा" 
ऋष॑चित्‌ प्रवृत्तेति प्रतिपाते | भ्रथमे हि विद्वांसो बैयाकरणाः ।* वैयाकरण-श्र यमाण 
वर्णों में “ध्वनि” का व्यपदेश करते हैं--- ते च आयमाणेपु चर्णेपु घ्यनिरिति घ्यवहरस्ति ।! 
इस प्रकार आावस्दवर्धन की व्यंजना और “वनि' का प्रेरणास्रोत वैयाकरणीं का 
>श्रत्ननाण वर्णो में ध्वनि” का व्यवहार है। अतः व्यंजना सम्बन्धी धारणा और 
व्यंजकत्व व्यापार द्वारा प्रतीत व्यंग्यार्थ की प्रेरणा को भली भाँति समझने के लिये 
अयाकरणों के श्र बमाण वर्ण-विपयक सिद्धान्त को स्पप्ड करना अपेक्षित है। जिस 
“आधार! ( श्रयमागेपु वर्णेयु...आदि ) का संकेत आनन्दवर्घधध ने किया है---उसका 
सूत्र-स्थापत रुफोटायन ते किया था, १रूछु वह विस्तार ने था सका। सर्वश्नथम, 
“हफीट” ४ शब्द का प्रयोग कर पतंजलि ने उस पूर्व परम्परा का निर्देश किया है । 
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परन्तु इस सिद्धान्त की पूर्ण व्याख्या भर्ृहरि के वादयपदीय' ग्रन्थ में उपलब्ध 
द्वीवी है । 


१-२ श्र यमाण प्रक्रिया के अग--थ्र,ममाणवर्ण प्रद्रिया के दो अग। एक 
श्र यमाण वर्ण ('वाकः) की उत्पत्ति और द्वितीय, इस वाक्‌ का श्रीता द्वारा ग्रहण है । 
वाक की उत्पत्ति के विषय में मत हरि से पूर्व की परम्परा, चार स्थितियाँ मानती 
रही है--१ १रा, २ पश्यन्ती, ३ मध्यमा और ४ वैखरी। 'परा” स्थिति वक्ता की 
इच्छा से सम्बन्धित है, ज्यों ही वक्ता के मन में अभिव्यक्ति को इच्छा ववतुरिच्छा) 
उत्पन्न होती है। शब्द-परमाणु आकाश म बादलों के समान (अभ्राणीव)--उमडने 
लगते हैं। इन शब्द-परमाणुओ में चयन प्रक्रिया (इस (यति में) नही हो पाती, इच्छा 
का ही प्राधान्य रहता है । 'परा स्थिति मं उत्नन्न हुई इच्छा का विश्वेषण 'पश्यस्तो! 
अवस्था मे होकर उसका शब्दरूप निश्चित हो जाता है, अत इसे चिन्तन अथवा 
सतत की अवस्था भी हद यहते हैं । दिश्वेपण का कार्य देजबू तत्व द्वाय होता है-स 
सनोभावमापथ तेजसा पाक्मागत ! इसलिए “पश्यन्तीर का कार्य “विश्लेपणपूर्ण 
विनिश्चय” कह गया है। 'मध्यमा' अवस्थ' में प्राण और वायु का योग कहा गया है । 
इसे प्रत्यत्न वी अवस्था कहत हैं । उच्चारणावयव और प्रश्वास की समस्त प्रक्रिया इसी 
अवस्पा में सम्पन्न होती है। पश्यस्ती” अवस्था में निश्चित शब्द के अनुसार दही 
उच्चारणावयव और प्रश्वाम मे अवरोधादि प्रयत्न होते है। छस् प्रकार जो निश्चित 
स्वरूप वाली वाक्‌ व्यक्त होतो है, वह वैखर्ी कहलाती है। यह 'वैखरी” ही वश्व के 
पारस्परिक व्यवहार या माध्यम है । इन चार अवस्थाओं में से मत हरि, 'पश्यन्ती!, 
“मध्यमा”, और “बैखरो” का ही परिगणन करते हैं, व्याकरण का अधिवार-द्ेत्र अधिक 
से अविक पश्यस्ती” अवस्था तक ही है। वयोकि इसी अवस्था में भर्थभाववासहिल 
शब्द 'बुद्धिस्थ' रहवा है भोर प्रह्ृति-प्रत्यय विश्तेषण श्रत्रिया भी शम्पन्त होती है-- 

“तदच्छम्दोधपि बुद्धिस्थ शुतोनां कारण पृथक्‌!रे 

वितक्ति पुरा बुद्धघा क्यचिदर्ये तिवेशित * 

धरा! में व्याकरण की गति नही है इसीलिये भरत हरि ने उसका उल्लेस नही 
किया, /ववतुरिच्द्धा' का विश्तेषण भतृहरि ने अवश्य किया है । अब वार की उल्त्ति 
में भतृ हरि द्वारा तीन चरण माने गये हैं-- 


(१) पश्यन्दी । (२) मध्यमा । (३) बैखरी । 
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यही “बेखरी? वाक श्रोद्रा तक पहुँचदी हैं | अहण का क्रम उत्पत्ति के क्रम का 
विलोस है । “क्र.थमाण' वर्णों का अवसर इस “ग्रहण! के श्रसंग में ही उत्पन्न होता है । 
अहण की प्रक्रिया में चार चरण हैं---ताद-स्फोट-ध्वति (व्यक्ति) और स्व॒रूप। स्वरूप? 
से तात्पर्य है - श्रोता द्वारा वक्ता की इच्छा के स्वरूप” का समझा जाना । 

१-३ साद- व्यक्त वर्णब्वनियाँ नाद के रूप में ही श्रोता तक पहुँचती हैं । 
व्यक्त ध्वनि वायु में, तरंग रूप में प्रसरण करती है । तरंग की विशेषता व्यक्त वाक्‌ के 
अनुरूप ही होती है । अर्थात्‌ दीर्ध औौर हृस्व उच्चरित वर्ण के अनुत्तार तरंग की 
तरंगलम्बाई (५४०७८ «८: 8०४) भी होगी । यह तरंग कान के पर्दे से ढकरा कर 
वर्ण का पुनरुत्पादन करेगी, यह्द पुनरुत्पादित वर्ण ही नाद है | इस प्रकार प्रत्येक 
छ्चरित वर्ण की तरंग उस वर्ण का नाद उत्पन्न करेगी--क्योंकि सभी उच्चरित 
वर्णों की तरंगें एक साथ नहीं पहुँचती, उच्चारण के क्रम से पहुँचती हैं । अतः नाद 
क्रमजन्मा होता है । इसी मर्थ में भतृ हरि ने नाद को क्रमजन्मा कहा है-- 'नादस्थ 
क्रमजन्मत्वात्‌”* परल्तु, यहीं एक प्रश्न होता है, कि उच्चरित वर्णो की तरंगें क्रमशः 
पहुँच कर क्रमशः ही नाद को उत्पन्न करेंगी, स्व शब्द की पूर्णता का ज्ञान कैसे होगा ? 
क्योंकि दूसरे वर्ण की तरंग पहुँचने दक प्रथम वर्ण की तरंग तिरोहित होने लगेगी ॥ 
इसी समस्या का समाधान सस्फोट सिद्धान्त” है । 

१-४ स्फोट--शब्द की पूर्णता का ज्ञान 'स्फोट? में होता है । “स्फोट के 
अनुग्रह से शब्द सुनाई पड़ते हैं, अर्थ का वीव होता है । स्फोद चिमित्त और अर्थवोषक 
भी है । श्रोत्रा के लिए बेखरी तिमित्त हैं और स्फोट अर्थवोधक, क्योंकि पूर्व-पूर्व वर्णों 
के नप्ट हो जाने से और उत्तर-उत्तर वर्ण के एक साथ न रहने से अर्थवोष नहीं हो 
सकता, अत: स्फोट ही अर्थवोधक भावरा गया हैं ।” उदाह्ृरण के लिये “गौ: छब्द 
लें । इसमें तीन वर्ण हैं गू, औ, और : (विसर्ग), वक्ता जब गीः! का उच्चारण 
करेगा, तव ये तीन वर्ण क्रमण: तीन ध्वनि तरंगों के रूप में श्रोता के कान के पर्द से 
टकरा कर क्रमशः साद उत्पन्न करेंगे। परन्तु गौ: की प्रतीति तो तोनों वर्णों के 
एकान्वित रूप में ही हो सकती है, पथकू-पृथक में नही । एक अथवा दो बर्णो में ही 
ध्ूर्ण 'गी:” की अ्वीति मानने पर, शेप वर्ण व्यर्थ कहे जाएंगे । लेकिन तीतों वर्णो का 
एकास्वित रूप भी सम्भव नहीं है, क्योंकि कोई भी ध्वनि दो क्षण से अधिक नहीं 
हरती | जब तक “औ? ध्वनि पहुंचेगी “गः घ्वनि तिरोहित हो जायेगी। स्फोट की 
घारणानुसार गौ! का अर्थवोध 'स्फो्ट' द्वारा होता है। अर्थात्‌ (पूर्व-पूर्व वर्णो के 
संस्कार ('ग्‌! का संस्कार, 'जी! का संस्कार) अन्तिम वर्ण ( : विसर्ग ) के उच्चारण 
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के माय सरुक्त हीवर शब्द को पूर्ण, को प्रताति के साथ हा अर्ववोध कपते हैँ ॥ 
यह्दी 'पूर्णता वी प्रतोति” स्फोट है। अत हरि स्फोट में शब्य भर अर्थ, दोनों को 
पूर्णवा की सपकालिक अनुसूि मानते हैं । वाक्य की पूर्णता कौ प्रतीदि, वावयस्‍्फोट 
कही गयी है। वावयपूर्णदा के साथ-साथ वावयार्य-प्रदीति भी होती है। 'यथपि घ्वनियों 
के क्रम से जन्म लेने के कारण स्फोट सक्रम प्रतीत होता है तथापि वह सक्रम नदी है, 
जैसे भयूर के भद़े के रस में मयूर के अग-प्रत्यग बन्रम रहते हुए भी क्रम से हो 
विकसित दोते हैं, वैसे हो स्फोट भी अकप्त है विन्ठु ध्वद्रि के क्रम से उच्चरित होने 
मे स्फोट में सक्रमतः प्रवोत होतो है। इसी प्रकार शब्द में वर्ण, पद, वर्णावयव, 
परदावयव, जाति, व्यक्ति, सखवण्ड बादि प्रतीतिया भ्रम हैं। वस्तुत एड तथा साय 
बावय ही स्फोट है ।?* 


१-५ व्यग्य व्यजकभाव -भतृहरि ने नाद और स्फोट में व्यजक-व्यग्य 
भाव कहा है. जैसे ग्रहण (इन्द्रिय) और ग्राह्म (रूप आदि) को योसवा वियत है -- 
वैसे स्फोट और नाद की व्यग्य-व्यजक भाव से योग्यवा नियत है । 

प्रहणप्राह्मो सिद्धा मियता योग्यता यथा । 

श्पग्प-व्यभक्भायेस तथव स्फोटनादयो ॥ 

नाद व्यजक है और स्फोट व्यग्य । नाद ओर स्फोट का यह सबन्ध नित्य 
झऔर स्वाभाविक है । नाद के अमाव भें स्फोट की अस्तित्व-सिद्धि ही भम्ृम्मई है । 
स्फोट मैं शब्द अयवा वाक्य की “युति! पूर्ण होतो है। इस प्रकार स्कोर में अर्थ- 
भ्रद्दीति भी है, किन्तु स्फोट का व्यग्य कहा गया है, इसलिये, स्फोट में प्रतीत होने 
बाले अर्थ को भी व्यग्य कह। जर यववा है । आचार्य आनन्दतर्धन द्वादा प्रतिधादित 
व्यग्यार्थ का आधार यही धारणा है । “दाद”! व्यजक है, यह नाद वर्णध्वनियों से 
उछत्पन होता है, अव नाद, ध्यनिरूप ही है। ध्वनि, वर्णों का गुण है, नदि का 
व्यजकरव, कारण स्वरूप वर्णों का ही व्यजकत्व है | वर्ण ही शब्द का निर्माण करते 
हैं तथा शब्द की पूर्णता के साथ द्वी अर्थ की प्रतीति भर्तुहरि द्वारा कही गई है, इपलिये 
अर्य के अति वर्णवि्मित शब्द का भी व्यजकत्व सिद्ध होवा है । इसी आधार पर शब्द 
चया वाबय व्यतिरिक्त अर्थ में आनन्दवर्धन ते व्यजब-व्यग्य भाव प्रतिपादित किया है । 
इस प्रकार व्यग्य-ध्यजक मात्र मूलत वैयाकरणो द्वारा प्रतिपादित है, स्थिति साम्य 
के कारण आननन्‍दवर्धन न इसका उपयोग '“ध्वनि-सिद्धान्त मे किया । व्यग्य-ब्यजक 
भाव के अर्थ म विस्तार भा हुजा क्‍्याऊरि ध्वनि-सिद्धान्त के जतर्गव, शब्द ही नहीं, 
बाध्य, लक्ष्य, और व्यप्य को व्यजरुता जो श्रतिषादिद की गई है । 


१ सू० ना० शु० वास्प्षदीयमू, पृ० १३ 
२ बही का० ६७, पृ० १०६ 





ध्वति-सिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/५ 


काव्यशोस्द्र के श्रथम आचार्य भरत के नाट्यशास्त्र में भी रसाभिव्यक्ति 
स्वीकार की गई है | अत: अभिव्यक्ति दिद्धाल्त के निश्चिद संकेत व्याकरण और 
नास्यशास्त्र दोनों में ही उपलब्ध होते हैं | व्याकरणज्नास््र में प्रतिपादित व्यंज़क-व्यंग्य 
भाव की चर्चा की जा छुकी है । मरत के एतद्विपयक कथन निम्नलिखित हैं--- 

(१) नानस्भावामिनय-व्यंजितान्‌ वागांगिकसत्तोपेतान 

स्थायिभावानास्वादयन्ति सुमतसः ३ 

(हाना प्रकार के भावों के आंग्रिक, वाचिक और सास्विक अभिनयों से स्थायी- 

भग्व व्यंजित होते है तथा सहृदय उनका आस्वादन करते हैं |) 

(२) अप्दों भावाः स्थापिनः । 

अर्यस्थिशद्‌ व्यभिघारिणः । 
अप्दी सात््चिकाः । 
एते काव्यरसाभिव्यक्तिहेतवः ६९ 

( स्थायी भाव आठ होते हैं, वैतीस व्यभिचारी भाव है, आठ सात्त्विक भाव 

हैं । ये काव्य-रस की अभिव्यक्ति में हेतु हैं । ) 

(३) काव्या्वेसंश्रितेधिभावस्लुभाव-व्यंजितैः । 

एकोनपंचाशद्रसाचै: अभिनिष्पथन्ते रसाः ॥३ 

( काव्यार्थ के आश्वित रहने वाले विभाव-अनुभाव से व्यंजित भावों से रस 

निप्मन्न होते हैं । ) 

१-६ ध्वनि--- ध्वनि? शब्द का प्रयोग भी आदन्दवर्धन ने वैयाकरणों के 
मतामुसार किया है । नाद के कारणमूत वर्णों को वैयाकरणों ने “ध्वनि” कहा है और 
नाद को ज्यंजक, इस आधार पर खानन्दवर्घन ते व्यंजक को “ध्वनि” कहा है। तंद- 
नुसार व्युत्पत्ति का स्वरूप होगा---ध्यनति यः से व्यंजकः शब्दों घ्वतिः' । स्फोर्ट! के 
अनन्तर जो अर्थविस्वार होता है, वह श्रोता ढगरा ग्रहण की तृतीय अवस्था है । इसे 
मी भतृ हरि ते 'ध्वनि' अथवा “व्यक्ति! कहा है-- 

+फैश्चिद व्यक्तय एवरस्थाः ध्वनित्वेन प्रकल्पिता:ई 

अतः अर्थविस्तार भी ध्वनि कहा गया है । इस सूत्र को ग्रहण कर आनन्‍्दर्वर्धन 
ने प्रतीयमान अर्थ को भी ध्वनि संज्ञा दी है--- 

“घ्वन्यते इति घ्वनिःः 





१. ना० श० च० सं० पृ० २८८ 
२... ना० शा० थ॒० सं पु० रे४८ 


चही, पु० ३४8 
४- बाव्यपदोयम्‌, का० &३ 





इध्विमि-सिद्धान्त का ** अध्ययन 


वैयाकरणा ने इसे “व्यक्ति! बहा है, आलन्दवर्धन ने भो प्रतीयमान अर्थ की 
च्यूजना प्रतिपादित की है । शब्द और अर्थ के इस घर्म को घ्वतन अथवा व्यजकत्व 
चढा है-- 

ध्वन्यते अनेन इति ध्वनि 

वैयाकरणा की उपयुक्त धारणाएं हो, घ्वनि-सिद्धास्त” में गह्ीत व्यजना 
( व्यक्ति ), व्यजक-व्यग्य-म"्व और व्यजकत्व का आधार है। घ्वस्यालोक के तृतीय 
उद्योत में भी आनन्दवधन न वहा है कि उन्होंने यह सिद्धान्त वैयाकरणा से ग्रहण 
किया है, अठ वैयाबरुणा से विरोध-अविरोध का प्रसंग ही नहीं होत[-- 


“परिनिश्चितनिरपश्न शब्दग्रह्मणों विपश्चितों मत॒मात्रियेव प्रवुत्तोध्य ध्वनि- 

व्यवहार इति ते सह कि विरोधाविरोधों चिन्त्येते ।/* 

“व्यक्ति! के उपरान्त, वबता के इच्छारूप अर्थ ( स्वरूप ) की प्रतीति कही 
गई है । यह कर्य से अर्थ को व्यजना का आधार है। आर्थी व्यजना का मूल स्रोत 
यही है। यद्द भावब्य है कि वैयाकरणा को उपयुक्त घारणाएं अर्थप्रहण की प्रक्रिया 
के प्रसग भ हैँ--और ध्वनिस्िद्धास्त मो अर्धप्रहण के आयाम प्रस्तुत करता है। 
“ब्वस्यालोक' से आचार्य आतन्दबंधन ने “ध्वनि-धिद्धान्त” स्थापन द्वारा भ्रतीयगान 
अर्थग्रहण करान वालो, शम्द को ब्यजनावृत्ति का प्रत्तिपदन किया और एस प्रकार 
काब्य के 'सर्वागपूण” सिद्धान्त को रूपरेखा? प्रस्तुत की। व्यजना का आधार तो 
व्याकरण म॑ या, परन्तु उसका पूर्णह्य मे स्थापन उतना सरल नहीं था ) आनबन्‍्दवर्धन 
को ब्यजवानब्धप्रतोयमान अर्थ ( व्यस्पार्थ ) की निविवाद अस्तित्व-मिद्धि के लिए 
पर्याप्त वर्कों का भाश्षय लेना पडा तव तक शब्द-शक्ति के रूप में अभिधा, सक्षणा मोर 
तात्पर्य ही मान्य थी । अब च्यग्यार्थ का अमिषेयार्थ, लक्ष्या्थ और तात्तर्मार्ष से 
अतिरिक्त श्विद्ध कर उसके स्वरूप का स्पष्ट निरूपण भी आवन्दवर्धत को करना था । 
ध्वनि प्रिद्धान्च का आपार व्यजना है, अत व्यजना को धिद्धि ध्वनि” की सिद्धि है। 
ध्वनि-विरोधियों ने मी इसालिए आधारभूत व्यजया का विरोध विया। आचार्य 
आनन्दवर्धन न ध्वनि अथवा व्यजनाविरोधियो के कविपय विकल्पों को स्वय प्रस्तुद 
कर उनका त्कपूर्वक खडन किया है । ध्वन्यालोक के प्रथम श्लोक म ही ध्वनितिरोधियों 
के विकल्प महे गये हैं-- 

वा्व्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुर्ध्प समास्दातपुर्द- 

स्तस्पामाव जगदुरपरे भात्तभाहुत्तमन्ये ) 

कैचिद्‌ वाचा श्थितमदिषये तत्त्वमू चुस्तदीय 

तेन श्रृस सहृदयमन प्रोतये तत्स्वरूपणु ॥ 7 





१ आनदवधंन ध्वन्यालोक --[ आ० वि० ) पु० २ 


ब्वनि-सिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/७ 


/ काव्य की आत्मा' ध्वच्ति है, ऐसा काव्यतत्त्वविदों द्वारा भली भाँति परम्परा 
से प्रकट किया गया है | ( तव भी ) कुछ उसका अभाव कहते हैं, अन्य उसे 'भाक्त' 
कहते हैं, और कुछ उसे वाणी का अविपय : गिरातीत, बवर्णनीय ) तत्व कहते हैँ, 
इसलिए 'सहूदयों के मन की प्रसन्नता हेतु हम उसका स्वरूप कहते हैं ।' ) 

इस श्लोक में 'ध्वति' का निषेध करने वालों की तीन कोर्टियाँ कही गई हैं-- 

(१) अमाववादी ; ध्वनि का अभाव मानते वाले । । 

(२) ध्वनि का लक्षणा में अस्त्र्भाव करने वाले । 

५३) ध्वनि को अनिर्द वनीय मानने वाले । 

१-७ अभाववादी --अभाववादियों के निम्नलिखित तोन विकल्प दिये 
गये हैं *-.. 

(क) प्रथम विकल्प--कुछ अभाववादी यह कहकर ध्वनि का निषेध कर सकते 
हैं कि--“काव्य शब्दार्थ शरीर वाला है? ( शब्दार्थशरीरन्तावतु काव्यम्‌ ) । इस शब्दार्थ- 
रूप धर्म को सभी लिविवाद रूप से स्वीकारते हैं। तथा शब्दगत अर्थात्‌ शब्द के रूप 
के माध्यम से सरीन्दर्य बढ़ाने वाले, “चारुत्वहेतु/ भनुप्रासादि प्रसिद्ध ही हैं । आर्थगत्त 
चारुत्वहेतु उपमादि भी परिचित हैं। वर्णो की विशिष्ट संघटना से चारुत्व निष्पत्न 
करने वाले (वर्णसंघटनावर्माश्व) माधुर्य आदि गुण भी प्रतीठ होते हो हैं। इन'ग्रुणों से 
अभिल्‍्त रहने वाली ( तदनतिरिक्तवृत्तयों ) जो उपच्ागरिका आदि क्ृत्तियाँ कुछ लोगों 
ड्वारा प्रकाशित की गई हैं, वे भी श्रवणगोचर हुई हैं । वैदर्भी आदि रीतियाँ भी ज्ञात हैं 
( रीतथश्व व॑दर्भाप्रभूतपः ) । तव इन सबसे व्यतिरिक्त यह “वनि! नाम का 
बया है* ? 

(ख) ट्विततोय विकल्प--अन्य कह सकते हैं--ध्वनि है ही नहीं” | परम्परा- 
गन्न मार्ग से व्यतिरिक्त मार्ग में काव्यप्रकार मानने से काब्यत्व की हानि है । अर्थात्‌ 
परम्परा से जिम्में काव्यत्व माना जाता रहा है, जैसे शब्द, अर्थ, अलंकार आदि, 
इनसे व्यतिरिक्त ( ध्वनि) भें काव्यत्व स्वीकार करने से काव्यत्व को हानि ही होगी । 
अत: परम्परामुक्त मार्ग में हो काव्यत्व है, उससे भिन्न मार्ग (ध्वनि) में नही । काव्य 
का लक्षण४, सहृदयों के हुदयों को आदवन्द देने वाला शब्दार्ययुक्तत्व” है । अर्थात्‌ शब्द 
अर्थ का ऐसा और समायोजन, जो सहृदयों के हृदय को आनन्द दे, काव्य है । यदि 


+ 'तदभाववादिनां चामी बिकल्पाः संभ्वन्ति! | पृ० ५ 

« आलनन्दवर्घन, घ्व० (आ० बि०) पू० ५। 

» सास्त्येव ध्वनि: ॥ --प्ृष्ठ वहो 

- 'सहृदयहदणह्लादिशव्दार्थभयत्वमेंव काव्यलक्षणम्‌ १? ---प्ृष्ठ चही 


ब्दू 9 0 +० 


हे 


क ध्वमि-सिद्ान्द का अध्ययन 


ध्वनिसम्प्रदाय मे बतिपय व्यक्तियों को सहृदय मानकर ध्वनि में काव्य का व्यपदेश 
किया जाय तो अन्य विद्वाना का मान्य ने होगा ।! 

(गे) ठृतोय विक्ल्प--ध्वनि का निषेध करने वालों का तृत्तीय विकल्प यह 
हो सकता है--/ध्यनि/ नाम का बुद्ध अपूर्व ( अर्थात्‌ पहले जिसका कंघन ने किया 
जा चुका हो ऐसा ) सभव ही नही दो सकता। यदि वह (न्वनि) कमनीयता का 
अतिक्रमण नही करता है तो पहले से कहे गये अनुप्राय्रादि चारुत्व हेतुआ में ही 
उसका अन्तर्भाव हो जायगा । और पहले से कटे गये चारुत्वहेतुओं में से ही शिसी का 
( तेषासन्यतमस्येव वा ) यह नूतत नाम (ध्वनि) रखा जाता है (अपूर्वसमास्यामात्र 
करणे) वो यह अतोव तुच्छ कथन होगा (यत्‌किचिन क्‍्यन स्थात्‌ ) | साथ ही वाक्‌ 
के अनेक विकल्प होने से, क्यनशैलियों के अनन्त होने से, प्रसिद्ध काव्य लक्षणकारों 
द्वारा ( काव्यलक्षणविधायित्ति ) कोई प्रवारलेश प्रदर्शित रह भी गया हो ( अप्रदर्शिति 
प्रकारलेश ) तो उस छोटे से प्रकार को ही “ध्वनि? “ध्वनि” कह कर, अपत्य सहृंदयता 
से आँखें बन्द कर जो नृत्य किया जाता है उसका हेतु हम नही जानते । ( ध्वनिध्वे- 
निरिति यदेतदलीकसहृदेयत्वभावनामुकुलितलोचने मृत्यते, तस्य हेतु न बिदम )। 
अनेक महात्माओं द्वारा अनेक अलकार-प्रकार प्रकाशित किये गये हैं--प्रकाशित किए 
भी जायेंगे, पर उनकी ऐसी दशा सुनाई नहीं पडदी जैसी “ध्वनि “ध्वनि” कहने वाली 
की है। अत ध्वति प्रवाद मात्र है। इसमे कुझ भी विचारणीय ( क्षीदक्षम ) तत्त्व 
नहीं है ।६ इस विपय भे आनन्‍्दवर्धन ने अपने समकालोन मनोरध कवि का एलोक 
भी उद्धृत क्या है । मनोरध कवि ध्वनि-विरोदी थे-- 

यस्समिन्नत्ति ने यस्तु क्चिन भन प्रक्लादि सातइकृति, 

इयुत्पन॑ रचित भ चेंव बचनंवंक्रोक्तिशुन्य च॑ यत्‌। 

काव्य तद ध्वनिना सप्तन्वितमिति प्रोत्या प्रशसन्‌ जडो, 

नो विद्ृमो£भिदघाति कि सुमतिना प्रृष्ट स्वरुप ध्वने ॥ 

“जिसमे, मन को प्रस्नन्न करने वाली (मन प्रद्धांदि अलकप्रसहिंत ( सालइ« 
कृति) कोई यस्तु (अर्थतत््व) नहीं है। जो व्युप्पन्न शब्दों (व्युत्पन्नैर्वचने ) से रचा 
नही गया ,और वन्रोवितशून्य है ( बन्नोत्तियून्यमू । ऐसे काव्य को--ध्वनिः 
समन्वित है--कहकर प्रीविपूर्वक प्रश्ला करता हुआ मूर्ख (ध्यनिना समन्वितमितिः 
प्रीत्या प्रशसन्‌ जडो) विद्वानों के द्वारा (सुमतिता) पूछे जाने पर, ध्वनि का स्वरूप (ध्वन 
स्वरूप) क्या कहता है ( कहेगा ) हम नही जानते ॥" 


१ वहो पृष्ठ ६ 


३ तस्मात्‌ प्रवादमात्र ध्वनि । न त्वस्य क्षोदक्षम तत्त्त किचिदपि प्रकाशयितू 
शवयम्‌ 


३ आनादवर्धन “ध्वन्यालोके (आ० वि००) बृष्ठ छ 
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१-८-लक्षणा में ध्वदि के अंतर्भाव का निपेध--(सावतमाहुस्तमच्ये ) 
अन्य विद्वान ध्वनिसंजक काव्य को ग्रुणबृत्ति कहते है ।* यद्यपि ्वति? ताम का प्रयोग 
कर काव्य के लक्षण निर्माताओं ने गुणदृत्ति अथवा अन्य किस्ती प्रकार का प्रकाशन 
नही किया है, और न काव्य में ( काव्येघ्ठ ) ग्रुणवृत्ति से ( अमुस्यवृत््या ) व्यवहार 
दिखलाते वालो ने ध्वन्रिमार्ग का जरा-स्ा स्पर्श करके भी उसका लक्षण ही किया 
(मनताक्‌ स्पृष्ठोडपि त्त लक्षित इति) | तब भी ध्वनि कौर लक्षणा की व्रिविध ब्युत्यत्ति 
में साम्य की कल्पना करके कहा जा सकता है, “भाक्तमाहुस्तमन्ये! इति । 

भामह के 'काज्यालंकार! पर उद्मठ ने 'भामहविवरण' व्याख्या की रचवा 
की थी । काव्य के हेतुओं के सम्बन्ध में सामह की निम्नलिखित कारिका है--- 

शब्दश्छन्दोउभिघानार्था इतिहसाअश्रयाः कथाः | 

लोकों युक्तिकलाश्चेति मन्तव्याः काव्यहेतवः वा 

इस कारिका में प्रयुक्त 'शब्द' और अभिधान' का भेद उद्भठ ने स्पष्ड 
किया है--इस प्रकरण का अभिप्राय यह है कि “शब्द! पद से शब्द का ग्रहण करना 
चाहिये और “अर्थ' पद से अर्थ का । शब्द का बर्थवोधतपरक जो व्यापार है उसे 
'अभिवान! पद से अ्रहण करता चाहिये । यह असिधान या अभिधा-व्यापार मुख्य 
और ग्रुणवृत्ति भेद से दो प्रकार का है |? इस प्रकार भामह ने “अभिवात' पद से, 
उद्भट ने गुणबूत्ति पद से और बामन ने 'साहम्याद सक्षणावक्रोक्ति/ में लक्षण” से 
ध्वनिमार्ग का थोड़ा-सरा स्पर्श, अच्यार्थ की प्रदीति मानकर किया तो है, पर उसके 
लक्षण का विरूपण नही किय्रा । भक्ति! में ध्वनि का अंदर्भाव करने वालों के साथ 
सित्पप्रवर्तमाव यूचक लद! लकार के “आहु:” का प्रयोग, मत की निश्चिततता की 
ओर संकेत करता है । 'जगदुः! और “ऊछ्ु:! अभ्नाववादी मतों की संभाववा का 
प्रकाशन करते हैं । 'भक्ति' अथवा लक्षणा के--मुस्यार्थवाघ, तद्योग और प्रयोजन- 
तीन बीज कहलाते है । इन तीतों हृष्वियों से लक्षणा ( भक्ति ) को तीत प्रकार से 
व्युत्पत्ति की जाती है-- 

(१) सुस्यामंस्प भंगो भक्ति: ( मुख्यायंत्रायपरक व्युल्त्ति ) 

(२) भज्यते सेव्यते पद ए्वेंन इति सामीक्ष्यादियर्मो भक्तिः (तद्योगपरक ब्यु्पत्ति) 

(३२) प्रतिपाद्ों शंत्यपावनत्वादी श्रढाधातिशयो भक्ति: ( प्रयोजनपरक व्युलत्ति ) 

इन मुस्यार्थवाघादि तौन बीजों से जो भर्य प्राप्त होता है बह भाक्त बबवा 
लक्ष्यार्थ है । 'गुणवृत्ति' ने शब्द और अर्थ दोनों का ग्रहण हीता है । “गंगायां घोष:? 
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इस उदाहरण वावय भे 'सामीष्यादि' गुण के द्वारा हो गगा' शब्द का तट अर्थ मे 
चृत्तियोषकत्व है । शदद वी जिस जर्थ से वृत्ति होती है, वह अर्थ भी ग्रुणवृत्ति हो 
सकता है) और अगुम्य अभिषा-व्यापार ता गुणवृत्ति कद्मा ही जाता है । गुणवृत्ति को 
ये तीनो व्युततत्तियाँ अभिनवगुप्त ने इस प्रकार दी है-- 

(१) गुणा सामीष्यादयों पर्मास्तैद्ष्यादयरच, तैद्पायय्‌ त्तिरर्था तरे यस्प (शब्दस्य) 

(२) तेर्पायेब्‌ त्तिवों शब्दस्प यत्र स ग्रुणबुतति । अर्थ ) 

(३) गुणद्वारेण वा वर्तत ग्रुणमृत्तिरपुष्याभिधाव्यापार । ( व्यापार )* 

जैसे “ध्वनि” की शब्दररक, अ्रथपरक ओर व्यापारपरक व्याध्याएँ होती हैं, वैसे 
ही गुणयूत्ति बो भा। इमी बाशय से आचार्ण जानन्दवघन ने बहा है, वि' कुछ लोग 
“ध्वनि? क 'गुणवृत्ति बहते हैं । ध्वनि का विराध बरने वात उस प्रवार के भी हो 
राज़्त हैं, जो ध्यनि के अध्तित्य को स्वोबार कर पर उगे वाणों व लिए अगोचर बह, 
ध्वनि को अवर्णवीय ( गिरागाचर ) भाने । इस प्रकार आनन्दवर्धन ने ध्वतिविरोधियो 
के मतो को प्रस्तुत किया है । 


ध्यनिधिद्धान्त का आधार व्य्जना-य्यापार-प्रतीत्य व्यग्यार्थ है। अत अभिधा 
आदि प्रसिद्ध अर्थ--व्यापारों से प्रदोत्त होने वाते वाच्यार्थ आदि से पृथक्‌ व्यस्पार्थ 
भी सत्ता सिद्ध करना व्यञ्ञना ' अतत ध्वनि ) सिद्धि का प्रथम चरण है। व्यम्पार्ष 
की सिद्धि में । अर्प प्रद्नीति मं विसो ने ब्िसी व्यापार को अनिवार्य स्थिति माने जाने 
दे कारण ) व्यज्ञता की स्थापना स्वत द्वो जाएगी । अमाववादियों वे प्रथम विकल्प 
में शब्द और आर्य तक ही काव्य माना गया है । इसलिए आनन्दवर्धव ते भो सर्वप्रथम 
चाच्यार्थ से व्यग्यार्थ बा पृथक्‌ अह्तित्य अनेक त्कों से प्रमाणित किया है । 

१ ६ व्यग्यार्थ--वाच्यार्य के सामर्थ्य से नाक्षिप्त होता है तथा उसके वस्तु- 
मात्र, अतवार और रम'दि अनेत भेद हाते हैं। इन सभी थंदा में वह व्यग्यार्थ वाच्यार्थ 
में भिन्न ही है ।* आानन्‍्दवर्धन ने विधिरूप वाच्यार्थ से निपेवर्प व्यग्यार्य के तथा 


इसबी विलोम स्थिति के जनक उदाहरण देकर वाज्यार्थ और व्यग्यार्थ का पार्यवय 
सिद्ध किया है। 


१-१० वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ मे विषयगत भेद--भी प्रतिपादित किया 
गया है | विपमगत भेद वा तापर्य है बाच्पार्य और व्यम्यार्थ के विषया का पृथक्‌-/यक्‌ 
दोना, अर्थात्‌ वाच्यार्थ किसी दे प्रति हो और व्यग्यार्थ किसा अन्य के प्रति । जैस 
*कस्य वा न भवति रोपो ” आदि श्लोक मे ।* 
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१ ११ रसादि की व्यंग्ण्ता-- रखादि रूप ध्वमि वाच्य के सामर्थ्य से आक्षित्त 
खोने पर भी, शब्द का साक्षात्‌ व्यापार न होने से, वाच्यार्थ से भिन्न ही है । यदि 
“रसादि को वाच्य माना जाय तो यह वाचज्यता निम्नांकित प्रकार से सभव है 


स्वशब्द से, अर्थात्‌ रक्त अयवा श्य गारादि शब्द का प्रयोग किया जाय कौर 
उससे रस-प्रतीति हो तो रसादि को वाच्य कहा जा सकता हैं। इस स्थिति को 
“स्वीकार करने पर, जहाँ जहाँ रस” अथवा “ह गार! आदि पदो का प्रयोग हुआ हो 
अहाँ रस-प्रतीति मी होती चाहिए ।* परन्तु यह देखा जाता है कि बर्वत्र रत्ों का 
स्वशब्दनिवेदितत्व नही होता ।* स्वशत्दनिवेदितत्व होते पर भी विशिष्ट विभावादि 
के प्रतिपादव हारा ही रस को प्रवीति होती है ।२ “रच? अथवा “शव गारादि? शब्दों के 
“प्रयोग से वह प्रतीति बनूदित मात्र होती है ४ रगपरादि जब्दों से तत्तत्‌ रक्त की 
प्रतीति नही होती । ( नतु॒वत्कृता ) | लकिन, जहाँ स्वशब्द से ( रसादि शब्द से ) 
अभिधान न भी हो, पर विभावादि का प्रतिपादन हो, रस की ग्रतीति होती है ।7 
केवल स्वश्नब्द के अभिधान से तो अप्रतीति ही सिद्ध है। रस तो वाच्य के सामर्थ्य से 
आशध्षिप्त व्यंग्य ही होता है, स्वयं वाच्य नहीं-__अतः' व्यंस्यार्थ का अस्तित्व तों मानना 
ही होगा | »भाववादियों का द्वितीय ,विकेल्प, आ फि, प्रसिद्ध भांग कं भिश्न्‌ में काज्य 
आनने से काव्यत्व की हानि है ।( इसका उत्तर“देंते-हुए “आचार्य जीनस्ददर्धून कहते है; 
यह कशन युक्ति-युक्त नहीं है । क्योंकि लक्षण बनाने बल्लो-,कों बहे-संद/ नहीं'हुमा, 
इसलिए वे लक्षण न कर सके, जन्यद्ा लक्ष्ये ग्रल्थो ( रामायणादि ) की “परीक्षा करने 
'पर तो बह “ध्वनि” हो सहृदयों के हृदय को आह्लोडिक>करने. ाह्य्‌ अर्त्य सिद्धे होता 
है ।* इससे भित्त, अर्थात्‌ जिसमे ध्वनि नहीं है'वढ़े (सिजेकीरय चन्रेकीत्ये ही है।! 

१-१२ अलकारादि में ध्वनि के अंतर्भाव का निर्षेति--अंभाववादियों का 
तृतीय विकल्प था, “यदि ध्वनि रमणोयतः का अतिक्रमण नहीं करती दो पूर्वोक्त चारत्व- 
हेतुओ-अलंकारादि-मे ही उसका अतर्भाव हो जायगा ।!* ब्ानन्दवर्धन इस युक्ति को 
मी असमीचीन मास है ( तदप्यश्वसीचीनम ) । क्योक्रि वाच्य-वाचक भाव पर समा- 
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घित मार्ग ( अलकारादि ) में व्यग्य-व्यजकभाव समाथ्ित ध्वनि वा अतर्भाव वैसे” 
हो सकता है ? वाच्य-वाचक के चारत्वहेतु ( अलकारादि ) तो इस ध्वनि के अग, 
हैं, ध्वनि अग्ी रूप है । 


अलकारादि-वाच्य-बाचक पर ही आधित हैं, परन्तु व्यग्यार्थ वाच्यार्थ से भिन्न 
है तथा उसकी प्रीति व्यजना से होती है । व्यजक और व्यग्य में व्यजय्त्य! व्यापार 
हाता है । वयाकि ध्वनि व्यग्य व्यजक भाव पर आश्रिव है, अत अलकारादि चास्त्व- 
हेतुओं में ध्वनि का अतर्भाव नहीं हो सकता ।! इस सबन्ध में आनदवर्धन द्वारा 
उद्धृत परिकर श्नाक यहू है-- 

स्यग्य-थ्यजकसम्बन्धतिब-धनतया ध्वने । 

साच्यवाचकचारत्वहेत्वन्त पातिता कुत ॥ 

(वनि व व्यग्य-व्यजक सम्यन्ब पर आधारित होत के कारण, वाच्यवाचक- 

भाव पर आश्रित चासतवहेतुआ में उसका अस्तर्भाव कहाँ । ) 


परन्तु अलकारादि में ध्वनि का अन्तभाव करने वालों का कथन है कि जहाँ 
प्रतीयमान अर्थ की विशदना से प्रतीति नहीं होती वहाँ मल्ल ही ध्वनि का विषय ने 
मानें पर जहाँ प्रतीयमान अर्थ को विशदतापूर्वक प्रतीति होती है,--जैसे, समासोफ्ति 
आक्षेप, अनुवतनिमित , विशेषोक्ति, पर्यायोक्ति, अपलृन ति, दीपक, सकर आदि अलकारो 
में, वहाँ ता ध्वति का चारत्वहेतु अलकारों में अन्तर्भाव माना ही जा सकेगा। 


अमायवादिया क॑इस तर्क को भी आलन्‍्दवर्धन ने निरस्त दिया है ध्वनि को 
परिभाषा है--- 


यत्रा्य शब्दों वा तमथंमुपसर्जनीशृतस्थायों । 
व्यक्त काव्यविशेष स ध्वनिरिति सूरिभि कयित ॥ 


अर्थात्‌ जहाँ अर्थ स्वय को अयवा शब्द अपने अर्थ को गरुणीभृत कर अर्थान्तिरः 
की अभिव्यक्ति करते हैं, वहाँ ध्वनि है । इसका आशय है कि प्रतीयमान अर्थ की 
प्रतीति ही प्रमुख हो, शब्द का अमिधेय अथवा वाच्यार्थ गौण होकर विशदताएूर्बक 
व्यग्यार्थ की प्रतीति कराये तव ध्वनि कहो जा सकती है । पूर्वकयित समासोक्ति आईि 
में अर्थान्दर की प्रतीति तो होती है, किन्तु, बाच्यार्थ- गरुणीभूत नहीं होता । इसलिए 
इन »लकारो मे ध्वनि का अतर्भाव नही माना जद सक्रता । समासोक्ति आदि प्रासग्रिक 
अलकारों के उदाहरण देकर आनन्दवर्धन ने उनमें व्यस्यार्थ की प्रधानता का अमाक 
सिद्ध किया है ।२ 
कज-+--+--- 
३ द्रष्टब्य लेलक्ृत व्यक्जना सिद्धि ओर परपरा, पृ० १८ 
है दष्टय्य ब्यजना सिद्धि और परपरा, 9० १६-२५ 
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शब्द और अर्थ (शब्दायों) जहाँ व्यंम्थनिष्ठ हों, व्यंग्य के प्रति तत्पर हों 
(सत्परावेव) , वही ध्वनि का संकररहित विषय समझना चाहिये । अतः चारत्वहेतुओं 
अलंकारादि में ध्वति का समावेश नहीं हो सकता । व्यंग्य का जिसमे प्राधान्य हो 
उस काव्य-विशेष को ध्वनि कहा गया है। अलंकार, ग्रुण, वृत्ति आदि उसके 
अअंय रूप में ही प्रद्धिपादित किये जा सकते है। पृथक-पृथक (पृथर्भूतों) अवयवों को 
डी अवयवी नहीं कहा जाता, समन्वित रूप में तो अवयव, अवयवी के अंग ही कहे 
जाते है, स्वयं अंगी नहीं । ध्वनि के महाविषय होने से अलंकारादि में उनका अंदर्भाव 
नही होता ।' इस प्रकार आचार्य आननन्‍्दवर्धव ने अभाववादियों के तृतीय तर्क का 
“निराकरण किया | अतः यह सिद्ध हुआ कि व्यंग्यार्थ की स्वतंत्र सत्ता है, उसका 
'अस्तर्भाव पूर्वकथित अलंकारादि चारुत्वहेतुओं में नहीं हो सकता और जहाँ व्यंग्यार्थ 
"की प्रधानता हो बहीं ध्वनि का स्थल है, अन्यत्र तहीं। 

आचार्य आतन्दवधंत द्वारा संस्तुत ध्वनि-सिद्धास्त, यों ही कह दिया गया 
पिद्धान्त नही है वरनु पहले भी विद्वान इसका संकेत कर चुके है । सर्वप्रथम विद्या 
“वैयाकरण हैं, क्योंकि व्याकरण ही समस्त विद्याओं का मूल है । वैयाकरण श्रयमाण 
बर्णों में “ध्वनि” का व्यवहार करते हैं ।९ वैयाकरणों के मत का अनुसरण करने वाले 
"काव्पतत्त्व के ज्ञाता विद्वाचु इसलिए (१) वाच्य, (२) वाचक, (३) व्यंग्यार्व, (४) 
“व्यंजनाव्यापार और (५) काव्य पद में ध्वनि का व्यपदेश करते हूँ अतः ध्वनि 
/सिद्धा्त का आधार व्याकरण है । इसलिये इसे यो ही कहा हुआ कथन मात्र नही 
नसमझ लेना चाहिये । 

इस प्रकार के स्वरूपवाली और आगे जिसके भेद-प्रभेदों का अध्ययत किया 
“गया है, ऐसी ध्वनि का निहपण किसी अगप्रस्तिद्ध अलंकार के भ्रतिपादनतुल्य नही 
वहै। भतः ध्वनि के प्रतिपादत में उत्साह श्षम्ुुचित ही है (ध्वनिविरोधियों ने 
्वनिवादियों के ्वनि के प्रति उत्साह को अकारण कहा है ।) 

१-१३ बव्यंग्यार्थ और लक्ष्याथ में पार्थक्य--भक्ति “और ध्वनि एकत्व 
प्राप्त ही करती, ध्वति का स्वरूप ही भिन्‍त है। वाच्य-वाचक द्वारा, वाच्यार्थ से 
भिन्न अर्थ, जैसे प्रधानता से, वात्पर्यरूप में प्रकाशित होता है, वहाँ ध्वनि होती है । 
भक्ति (लक्षणा) तो उपचार मात्र है ।४ आहनन्‍्दवर्वन ने भाक्तवादियों के तीत विकल्प 


+ अलनन्‍्दवर्धन, ध्व० (आ० वि०) पृ० ४२ 

२. भ्रथमे हि विद्वांसो वैधाकरणाः व्याकरणसूलत्वातु स्वंविद्यानामु | ते च 
श्रूयमाणेपु वर्णेपु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति ॥ वही, पृ० ५३ 

३. ध्व० (आ० वि०) पृ० ४३ 

“४, द्रष्टव्य--च्यंजना + लिद्धि और परम्परा, प्र. २७ से ३०. 
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देकर स्रप्रमाण उनका खण्डन किया है। इस वक्क-प्रक्निया के अनुमार भक्ति और 
ध्वनि में एव प्रतिपादत-मान्यता में अव्याप्ति और अतिव्याप्ति दोप हैं। 

लक्षणा में हवा ध्वनि के अन्तर्भावित न होने के अन्य कारण भी हैं। जिस 
प्रयोजन का बोध कराने के लिये मुख्य अभिधा-व्यापार को छीडकर गृणवृत्ति का 
आग्रय लिया जाता है, उस प्रयोजन वे प्रति “शद्धस्खलद॒गति! धवाधित ) नहीं 
हावा-- 

मुह्यां यूत्ति परित्यज्य गुणवृत्त्यायदर्शम्‌ । 

यदुद्विय फल, तत्न शब्दों नैंय स्खलदुगति ॥7 

इसका आशय यह है कि शब्द जब मुख्यार्थ मे बाधित होता है, तब सक्षणा 
होती है । गैस “गगाया घोष ' उदाहरण में “गगा प्रवाह में ग्राम की स्थिति? असमव 
हाने से गा! शब्द का प्रवाह रूप मुख्यार्थ वाधित है या कह कि “गंगा! शब्द अपने 
मुस्यार्थ में 'स्तवदुगति है। सुर्पार्े में स्खतद्गति होने से हो वह तट रुप लट्ष्यार्थ 
बाग बोध बराता है । इस प्रयोग का प्रयोजन हैत्य पावनत्वादि की प्रतीति कराना 
है । प्रभाजन का इस प्रतोति वे विय हा मुख्य वृत्ति को त्याग कर लक्षणा द्वारा अर्थ- 
दर्शन करायः गया है, इस प्रयोजन के प्रति “गगा” पद स्खलद्गति नहों है । 

लक्षणा दांरा बर्थ प्रति मे, मुम्पार्थद्राप, तयोग, रूढ़ि अथया प्रयोजन होना 
अनिवार्य है । परन्तु व्यग्यार्थ ( प्रयाजव ) वे प्रति शब्द के अर्थ में बाघ न होने से 
अथवो प्रयोजन मे शब्द वे स्वतद्गति न होने से प्रयोजन'को प्रतोति लक्षणा द्वारा नहीं 
हो सक्ती। प्रयोजन तो व्यग्य हा होता है । इस प्रकार व्यजनागम्य व्यम्यार्थ (प्रयोजन) 
और वाधितयुस्पार्थ से प्रतीत लक्ष्या्य का भेद और स्वरूप स्पष्ट होने से लट्ष्यार्थ 
अथवा लक्षणा मे व्यस्यार्थ अबदा व्यजना का अन्तर्भाव नही किया जा सकता । फिर 
भो, यदि किस प्रयोग में चाढवातिशयविशिष्द अर्थ के प्रवाशनहूप प्रयोजन के 
सम्पादन में श5३ बाधितार्य हा, ता शब्द का प्रयोग ही दूषित होगा ।/”रे 

अत वाच्य-वाचर मात्र पर आश्रित गुशवृत्ति व्यग्य-्यजक भाव पर आधित 
ड्यूजना का लक्षण वैसे हो सकतो है ?-- 

वाचवत्वाश्रपेणंद. गुणवृत्तिय्यंवस्यिता । 

व्यजपत्वकमूलस्य घ्यते स्थात्लक्षण क्यस्‌ ॥* 

( वाचक के आश्रय गे ग्रुणवृत्ति बयह्यित है, वह व्यजवत्व पर आधारित 

ध्वनि का लक्षण वैसे हो सम्ती है । ) 


१ ध्वन्यालोक (आ० वि०) दु ६२ 
२ वहों 
३ बही, बृ० ६५ 
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तब, भक्ति ध्वनि के किसी भेद का उपलक्षण तो हो सकती है, “भक्ति' में 
ध्वनि का अन्तर्भाव करने वालों का यह तृतीय संभावित विकल्प है--- 

'कस्यचिद्‌ घ्वनिभेदस्य सा ठु स्याडुफलक्षणस्‌/* 

भक्ति, वक्ष्यमाण ध्वनि के अनेक भेदों में से किसो विशेष भेद का उपलक्षण 
हो सकती है । तव भी सम्पूर्ण ध्वनि का उपलक्षण दो नही होगी | यदि दुर्जनतोष' 
न्याय से यह माने कि भक्ति ( लक्षणा ) से ध्वचि लक्षित हो सकतो है तब तो 
अभिधघा-व्यापार द्वारा ही समस्त अलंकारवर्ग भी लक्षित हो सकतः है, ऐसी स्थिति 
में पृथकू-पृथक्‌ अलंकारों का लक्षण करने की आवश्यकता भो नहीं रह जाती ।* 

यदि यह भाने कि पहले ही ध्वनि का लक्षण कर दिया गया ' है, तो इससे 
ध्वनि का ही पक्ष सिद्ध होवा है-- 

लक्षणेष्यः कृते चास्य पक्षसंसिद्धिरिव नः । 

क्योकि ध्वनि! का लक्षण पहले ही किया ग्रया है, इससे सिद्ध होता है कि 
ध्वनि है । ध्वनि है', मह ध्वनिवादियों का मत है ही | यदि यह मत पहले से ही 
सिद्ध है तो ध्वनिवादों बिना प्रयत्त हो सफल हो गये ।४ 

१-१४ ध्वनि की अनाख्येयबता का निवारण-श्वनि की अविर्वचनीयता 
इसके विरोधियों का अंतिम विकल्प है | ऐसे लोगों को आचार्य आनन्‍्दवर्धन का उत्तर 
है कि-- 

“सहृदयों के हृदयो को आदनन्‍्द देने वाली ध्वनि अवर्णनीय ( अतास्येय ) हैं, 
यह कथन भी परीक्षा करके कहा हुआ वहीं है ।” क्योकि उपयुक्त रीति से श्वनि के 
सामान्य और विशेष लक्षण कर दिये जाने पर भी यदि उसे अनास्येय ही कहा जायगा 
तो ऐसी अनास्येयता ( तद्‌ ) का प्रसार तो सभी वस्तुओं में हो सकेगा ।/४ 

अर्थात्‌ व्यंग्यार्थ का अस्तित्व सिद्ध कर दिया गया है, व्यंग्यार्थ की प्रधानता 
का आउख्याद कर ध्वनि की परिभापा की गई है। लक्षणा से उम्तका भेद भी प्रति- 
पादित किया यया । इसके बाद भी यदि ध्वनि को ग्रिरायोचर-अनास्येय ही कहा जाय, 
तो फिर संसार की कोई भी वस्तु अनास्थेय हो सकती छू । यदि अनास्पेय कहेने से 
यह दास्पर्य है कि ध्वनि महान है, अन्य काव्यों में ध्वनि काव्य को श्रेष्ठता अवर्थनीय 


- वही परृ० ६७ 

घही 

चही 

. घ्व० आ० वि० पृ० इं७ 

. मत उक्तया नीत्या'“* तत्‌ उर्वेषामेव वस्तूवाम्‌ तत्यतत्तार्‌ >बही यबु० ६८ 
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है । और 'अनास्येयता' पद से अतिशयोक्ति द्वारा ध्वनि की उल्ृष्दवा भ्रतिपाद्य है, 
सब तो ठीक है । 


१-१४ व्यजऊ के दृष्टिकोण से व्यजना सिद्धि--ठृतीय उद्योत में आचार्य 
न वर्ण, शब्द, शब्दाश, सघटना आदि का व्यजकत्त्व प्रतिपादित कर ध्वनि के भेद 
अनेदा का प्रदर्शन किया है ।* 


१ १६ वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ मे घट प्रदीप-न्याय--यदि वाच्यार्थ और 
व्यग्यार्थ में कोई न्याय घटित होता है तो बह प्रदीप न्याय ही है । जैसे प्रदीप के द्वारा 
“घट की प्रतीति उत्पन्न होने पर भी प्रदीप वा प्रकाश निवर्तित नहीं होता, उसी प्रवार 
ब्यग्य की प्रतीति में भी वाच्यावभास रहता है ।* प्रधम उद्योत भें वाच्य और व्यग्य 
जा सम्बन्ध निरूपित बरते हुए वहा गया था-- 


आलोबार्थो यया दीपशिएायां यत्नयान्‌ जन ॥ 
तदबुपायतपा तद्वदर्थे वाच्ये तदादुत ॥१॥ 

प्रया पदार्यद्वारेण वाक्‍्यार्थ सम्प्रतीयते । 
याध्यायंपरृथिका तदवत्‌ प्रतिपत्तस्प बस्तुन धरा 
स्वसाम्यव्शेनेय वावयार्य॑ प्रययन्नपि 

ययथा स्यापारनिष्पत्तो पदार्थों न थिभाध्यते ॥३॥ 


जैसे आलोक चाहने वाला मनुष्य, दीपशिखा में ( आलोक वा उपाय होने के 

कारण ) यलवानु्‌ होता है, वैसे ही व्यग्यार्थ मे आदर वाला उसके उपाय- 

स्वरूप वाच्यार्य में यत्नवानु होता है ॥१॥॥ 

जैसे पदार्थ के द्वारा वावयार्थ का बोध होता है, वैसे ही प्रतीयमान वस्तु 

( अर्थ ) की प्रतीति वाच्यार्थपूर्वक होती है ॥॥२॥। 

पदार्थ अपने सामर्थ्य से वाकयार्थ का प्रतिपादन करते हुए भी वाक्‍यार्थ की 

निप्पत्ति हो जाने पर पृथक्‌ भासित नही होता ॥३॥। 

उपयुक्त कारिफा सख्या २ मे पदार्थ और वाक्‍्यार्थ को बात कही गई है, तंब 
ध्वनिवादियों के अनुसार भी वाच्यार्थ और व्यग्यार्व में पदार्थ-वाक्‍्यार्थ न्याय घटित हो 
रहा है फिर तात्पर्यधादी और आनन्दवर्धन को मान्यता में भेद कहाँ हुआ २ इस प्रश्न 





१ दष्टब्य लेखबद्धत व्यजना सिद्धि ओर परपरा, पृ० ३२-३७ 
२ तम्माद घटप्रदीप'यावस्तयों । यर्यव हि प्रदोपदवारेण घट्प्रतीतावुत्पान्नाया 


न प्रदीपप्रकाशो निवर्तते तद॒वदु ध्यग्यप्रतीतो चाच्यावभास । घ्व० ( आ० 
बि० ) पृ० २५७ 


ध्वनि-सिद्धान्त : प्रेरणा जौर सिद्धि/१७ 


का समाधान करते हुए आचार्य आननन्‍्दवर्थन ने कहा है कि प्रथम उद्योत की इस कारि- 
काओ का लक्ष्य, उपाय का साहश्यत्व मात्र बतलाना है,' वस्तुतः पदार्थ-वाबयार्थ 
न्याय घच्ति करना नही । जैसे पदार्थ, वाक्‍्यार्थ का उपाय है, वैसे वाक्‍्यार्य व्यंग्यार्थ 
का उपाय है, इतना ही उच्च कारिका “यथा पदार्थद्वारेण ” आदि का आशय है । 
उससे पदार्थ वाक्‍्यार्थ न्याय नहीं समझना चाहिये । 


बाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ में आचार्य आनन्दवर्धन ने घट-पअदीप न्‍्याव स्वीकार 
किया है । इससे पुतः एक शका उठती है कि घट-अ्रदीप न्याय में दीप और घट इतर 
दो का एक साथ प्रकाशन होता है, इस न्याय को वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ में घटित 
करने पर, वावय के दो अर्थ होने लगेंगे, और इस प्रकार वाक्य की परिमाषा ही व्यर्थ 
हो जायगी वर्योंकि वाक्य एंकार्यत्व की प्रतीति कराने वाला ही होता है। ( ऐकार्थ्य- 
लक्षणत्वात्‌ ) । 

आनलन्‍्दवर्धन के मतानुसार वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ के प्रसंग में यह दोप नही 
आता । क्योंकि वाच्य और व्यंग्य की स्थिति गौण और प्रधान आादि होती है । कहीं 
व्यंग्य अर्थ ;रधान और वाच्य उपसर्जनीभाव से स्थित होता है और कहीं वबाच्य प्रधान 
होता है, व्यंग्यार्थ गौणलूप से रहता है ।? जहाँ व्य॑ंग्यार्थ की प्रघानता होती है, वहीं 
ध्वनि कही गयी है । अतः यह सिद्ध होता है कि वाक्य के व्यंग्यनिष्ठ होते पर भी, 
अ्य॑ग्यार्थ अभिषेय नहीं वरन्‌ व्यंग्य ही होतर है । आशय यह हुआ कि ब्य॑ग्यार्थ की 
प्रतीति में भी वाच्यार्थ की उपस्थिति तो रहेगी ही, यही वाच्यार्थ अभिषेय है, वाच्यार्थ 
रूप उपाय से व्यंभ्यार्थ की प्रतीति होती है, अतः व्यंग्यार्थ अभिषेय महीं है, उसे व्यंग्य 
ही मानना होगा । 

१-१७ व्यंग्यार्थ के वाच्यत्व के निषेध का एक और तकं--जहाँ शब्द 
व्यग्यार्थनिप्ठ नहीं होता, ध्मंन्‍्यार्थ गुणीभूत होता है, वहाँ व्यंजना-विरोदी भी उस 
गुणीभूत व्यंग्य को वाच्यार्थ तो नहीं मार्तेंगे । परन्तु इस गुणीभूत व्यंग्य की स्थिति यह 





१. 'तदुपायत्वमात्रातु साम्यविदक्षया' पृ० वही 

२. स्वेबें श्रुगपदर्य्रययोगित्त॑ वावयस्य प्राप्त, तद़भावे च तस्य वाक्यतंव 
बिघटते । तस्या ऐफार्य्यलक्षणत्वात्‌ । ध्व० ( आ० वि० ) पृ० २५८ 

३. नेप दोपः, गुणप्रधानभावेत तयोव्यबस्थानात्‌ । व्यंग्यस्थ हि सवचित्‌ प्राघान्यं 
आच्यस्योपसर्जनोभावः । क्वचिद्वाच्यस्य प्राघान्यमपरस्थ गरुणभावः, तत्र 
ब्यंग्यप्राधान्ये ध्वनिरित्युक्तमेव । चही 

७. च्यंग्यपरत्वेश्पि फाव्यत्य न व्यंग्यस्थानिवेयत्वमपितु व्यंग्यत्वसेव ॥ वही 
फा०्--रे 


१८/ध्वनि-प्िद्धान्त का ** अध्ययन 


सिद्ध करदी है कि शब्द का कोई व्यग्य अर्थ भी होता है ।* और जय व्यग्याय के 
ग्रुणीभूवत्व को स्वीकार करते हैं, तो जहाँ उसका प्राधान्य होता हैं, वहाँ उसे अस्वी- 
कार कैसे किया जा सकता है । इसलिए व्यजकत्व को वाचकत्व से पृथक्‌ ही मानना 


होगा । 


१-१८ आश्रयभेद से व्यजक्त्व को भ्रामाणिकता--वाचकत्व का आथय 
शब्द ही होता है, शब्द से भिन्न अभिधेयार्य का प्रतिपादन सम्भव नहीं है । परन्तु 
व्यग्याथ का आश्रय शब्द भी है और अर्थ भी | अत व्यजकत्व केवल शब्द का ही 
नही होता अर्थ का भी होवा है । जहाँ एक अर्थ अन्य अर्थ की व्यजना बरे वहाँ अर्थ 
में व्यजकत्व है। इसलिये आश्रय वे भेद से भी व्यजकत्व का भेद प्रमाणित होता है । 

“इतश्च वाचकत्वाद व्यजवत्वस्थायत्व, यदुवाचकत्व शब्देकाश्रपसितरत्तु 
शब्दाभ्रपमर्थाश्रय च शब्दा्येयोद्वयोरपि व्यजकत्वस्य प्रतिपादितत्वात्‌ । 


सतत अभिधाणशत्ति कौर तात्पर्पशक्ति से शिक्ष व्यजकत्तय व्यापारत्प व्यजना- 
शक्ति है । 


१-१६ लक्षकत्व और व्यजकत्व भेद-प्रकरण--मुख्यार्ष बाधित द्वात पर 
साहए्येतर सम्बन्ध से ( लक्षणा ) अगवा साहश्य सम्बन्ध से शब्द अन्य क्य वी प्रतीति 
कराता है। साहए्य-सम्बन्ध पर आधारित को ग्रुणवृत्ति कहते हैं और साहश्यतर पर 
आधारित को लक्षणा बहूते हैं। पूर्व प्रकरण मे वाचकल्व और व्यजकत्व मे भेद बतलाते 
हुए वाच्यत्व वी शब्दाश्रयता और व्यजवत्व वे शब्दार्धाश्रवत्व का प्रतिपादन किया 
था। जैसे व्यक्षकत्व शब्द और अर्थ दोनो के आधित है, वैसे ही लक्षणा अथवा गुणवृत्ति 
भी शब्द और अर्थ दोना के आश्रित है | तय लक्षवत्व में दी व्यज्ञक्त्व को भी क्यो ते 
समाहित मान लिपा जाय ? गुणवृत्ति म व्यज्ञस्त्व वा अवर्भाव मानने वालों का तर्क 
है कि वह ( गुणवृत्ति ) भी उपचार तथा लक्षणा से शब्द और अर्थ दोनो में भाश्नित 
होती है । इस तर्क को ठीक मादते हुए भो आवदवर्धन ने ग्रुणबृत्तित्त और व्यक्षकत्व 
में स्वस्प्गव तथा विपयगत भेद प्रतिपादित किया है ।* 


इसके अनन्तर आजनन्दवर्धन मे वाव्यतत्वविद्‌ मोमासको | मत में भी व्यक्ष- 
क॒त्व का अनिवार्य अवसर सिद्ध क्रिया ।६ 





१ तदत्ति तावद व्यग्य शब्दानां कश्चिद्‌ विषय इति॥ प्यू० ( आ» बि० ) 
धु० रध८ 

२ इस विषय के पूर्ण विवेचन हेतु द्रष्टव्य लेसक्द्ृत व्यक्जना सिद्धि और 
परपरा, चु० ३६ 

३ वही, पु० ड५ ड८ 


ध्वनिसिद्धान्त : प्रेरणा गौर सिद्धि/(१६ 


यह व्यझ्ञकत्व वैयाकरणों के भी भ्रतिकूल नहीं है | वयोंकि अविद्यासंस्कार- 
रहित शब्दग्रहा को स्वीकार करने वाले विद्वान्र॒ वैयाकरणों के सिद्धान्व का गाक्षय 
लेकर ही ध्वनिस्ति द्धान्त का प्रवर्तन हुआ है । इसलिए वैयाकरणों से विरोध-अधिरोध- 
का प्रश्न ही नहीं उठता १ 
शब्द और अर्थ के सम्बन्ध को कृत्रिम मानने वाले नैयामिकों के मत में शब्दों 
का अन्य अर्थो के प्रति व्यक्षकत्व, दीपक आदि के प्रकाशकत्व के समान अनुभवद्तिद्ध 
है । नैयायिकों का शब्दों के वाचकत््व के विषय में मतभेद हो सकता है ( वाचकत्व 
स्वाभाविक हैं अधवा संकेतकृत है, इस भ्रकार का मतभेद ) परन्तु वाचकत्व के पश्चात्‌ 
होने वाले व्यज्लकत्व के सम्बन्ध में मतभेद का अवसर नहीं है । क्योकि व्यज्ञकत्व तो 
लोकप्रसिद्ध तथा अनुभूत है। नेयाविक “आत्मा” जैसे अयोचर आर्य में विग्नतिपत्तियाँ 
खड़ी कर सकते हैं, परन्तु “नील” को नील ही कहेगे, पीत नहीं, अतः प्रत्यक्ष में तर्क का 
अवसर नहीं आता । इसी प्रकार, व!चक शब्दों का, अवाचकशव्दरूप गीतादि ध्वनियों 
का व्यद्ञकत्व त॑ं। प्रत्यक्ष-सिद्ध है । इस प्रत्यक्षसिद्धि के विषय में तर्क का अवसर नहीं 
है । विद्वानों की गोप्ठियों मे शब्द से अनभ्धिय सुन्दर अर्थ को अभिव्यक्त करने वाले 
अनेक प्रकार के वचन कहे णाते हैँ---इस सत्य को कौर अस्वीकार कर सकेगा | 
ज्यक्षकत्व और लिगत्व में भी साम्य दिखलाया -गया है, इससे एक भौर 
विश्रतिपत्ति उत्पन्न होती है। शब्दों के बोधकत्व का चाम ही व्यज्ञकत्व है और वह 
जलिगर्परूप है। इससे जो व्यंग्य की प्रतीति होती है, वह लिगी की प्रतीति के समाच 
है---इसलिये व्यज्ञक और व्यंग्य भाव लिय-लिगी भाव ही है | पुनः वक्ता का अभि 
प्राय व्यंग्य है--यह ध्वनिवादी भी सासते हैं--परन्तु वक्ता का अभिम्राव अनुमेय होता 
है । अतः व्यज्ञना, अनुमित्ति के अन्तर्गत है। 
उपयुक्त तर्क का उत्तर मानन्दवर्घन ने दो प्रकार से दिया है---यह कि अनु- 
मिति रूप ही यदि व्यञ्ञनां मादी जाय तो भी वह अभिवा और गुणवृत्ति से तो प्रथक 
ही सिद्ध हुई । मले ही व्यक्षकरव, लियत्व रूप मानें पर प्रसिद्ध सस्वन्ध और लक्षकत्व 
से वह भिन्न है । इस उत्तर से यह सिद्ध हुआ कि व्यज्ञत्ता पृथक है | यह प्रीढिवाद से 
उत्तर हुआ । मनभिमत वात को वुछ समय के लिये स्वीकार करके उत्तर देना प्रौढि- 
चाद कहलाता है । ह्ितीय उत्तर यह है कि वारदव मे व्यक्षना अनुमिति के अन्तर्गत 
नहीं हो सकती, बयोकि व्यद्कर्व सर्वत्र लिगत्वरूप नहीं होता बौर व्यंग्य की प्रत्तीति 
सर्वश्न [िगी की प्र्दति के रूमान नही होती ।६ अपने मत को आचार्य आजनन्दवर्थव ने 
इस प्रकार कहा है-- 


१. ध्च० ( भा० बि० ) पृ० र७६ 
३. न पुरुस्‍्य पस्सार्थो यद्‌ व्यव्जयत्वं लिगत्वमेव सर्वत्र, ध्यंग्यप्रतीतिश्व 
(लमिप्रतीतिरेवेति । घ्द० ( आ० वि० ) पृ० २७० 


२० ध्विनि-पिद्धान्त का * “अध्ययन 


“जब्दा या विषय दो प्रवार वा होता है, एक अनुभेय और दूसरा प्रतिपाथ । 
यक्ता के कहन को इच्छा अतुमेय है । यह इच्छा भी दो धकार को होती है--अ्रथम 
शब्द के स्वरूप के प्रवाशन वी इच्छा और द्वितीय, शब्द से अर्थ प्रकाशन की इच्छा । 
इनमे प्रथम शब्दव्यवहार का अग नहीं है | इससे किसो प्रकार के अर्य का शान न हो 
सकते से ही इमे शब्दव्यवद्वार भे कनुवपोगी वहा है । अर्पप्रकाशनसूप इच्छा, शब्द- 
चोधव्यवह्ार का अग है । ये दोना शब्दा का अनुमेय विषय हैं। विशेष प्रकार के शब्द 
मो सुनकर शब्दस्वरुपप्रकाशन की इच्छा अथवा शब्द द्वारा अर्थप्रकाशन की इच्छा 
बा अनुमान होता है। शब्द के प्रयोत्ता को अर्यप्रतिपादन की इच्छा का, विपयीभूत 
आर्थ का स्वष्प अनुमेय नही कहा जा सकता ।'* 


वैशेषिक दर्शन म अनुमात में ही शब्द का भी अतर्भाव कर दिया गया है। 
जैसे अनुमान प्रक्रिया म--ध्यात्तिग्रहण, लिंगदर्शन, व्याप्तिस्मुति तथा अनुमिति ये चार 
चरण हैं वैसे हो शब्द मे--सवेतप्रह, पदज्ञान, पदार्थ €मृवि के बाद शब्दरोध होता है । 
इसलिए संप्रानविधि होने से शब्द भो अनुमान हो है। आचार्य आनन्दवर्धन ने इस 
मान्यता का खडन किया है । 


व्यजजक्त्व सदैव लिगत्व रूप नही होता, दीपक आदि के प्रकाश में प्रिना 
लिगत्व के ही व्यज्ञकत्व दिखलाई पडता है । इसो प्रकार प्रतिपाद्य विषय लिगी की 
भाति शब्द स सम्बन्धित नहीं है । जैसा कि कहा जा झुका है, वक्ता की विवक्षा लियी 
रूप में शब्दों मे सम्दद है। यदि प्रतिपाद विधय को लिगी मानें तो उसमे लोकिक 
चुष्पों द्वार वी जाने वाली विप्रतिपत्तियों का अभाव होगा, वयोकि अनुमेयार्थ मिश्चित 
होता है, उसमे विप्रतिपततिया के लिये अवसर नहीं होता ।र परन्तु प्रतिपाद्य विषय में 
विप्रतिपत्तिया का अवसर होता है अव वह अनुभेगार्थ नहीं हो सकता। इसलिये 
व्यक्षना--अनुमान नहीं हो सम्ती । 


१०२० अनुमान और व्यज्जतवा- व्यख्नना का अनुमान में अतर्भाव वरने की 
आकाक्षा वालो का एक और तर्क हो सकता है । प्रामाण्य और अप्रामाष्य, अनुमान 
साय है। व्यम्य अर्य क॑ सत्य-असत्य के निर्णय हेतु भी अनुमान अपेक्षित होगा। 





१ विवक्षाविपयत्व हि तस्यार्थस्प शब्दलिणितया भतौयते न तु स्वरूपम्‌  ध्व० 
( भा० बि० ) पृ० २८६० 

२ न च व्यव्जवत्व लिगत्वरपमेव, आलोकादिष्वन्यया दृष्टत्वातु प्वण ( आ० 
बि० ) पृ० २८२ 

३ प्रत्तिपाद्रस्थ च विषयस्य लिगत्वे तदविचयार्णा विप्रतिपत्तीनां लोकिकरेव 
क्रियमाणानामभाव प्रस्येत्ेति । वही 


अ्वनिसिद्धान्व : प्रेरणा और स्िछि/२१ 


इस प्रकार व्य॑ग्यार्थ भो अनुमान का विषय सिद्ध होता है । भ्रामाष्य और अप्रासाष्य 
विषयक दो मत--मीमांसक और नैयायिक-प्रसिद्ध हैं। मीमांसक प्रामाण्य को स्वतः 
आमाण्य मानते हैं और अप्रामाण्य को परत: कहते हैं। मैदायिक ग्रामाण्य और अशा- 
माण्य, दोनों को ही परत: मानते हैं । परत: प्र्माण्य वह है जिसमें ज्ञान-ग्राहक सामग्री 
और ज्ञात का प्रामाण्य-प्राहक सामग्री प्रथक-पृथक हो | नैयायिक मत में ज्ञान का 
ग्रहण अनुव्यवसाय से होता है । सर्वप्रथम “अर्य घट:” यह ज्ञान होता है, तदनस्वर 
घटज्ञानवान्‌ अहम्‌' यह भ्रत्तीति होती है--यही “अनुव्यवस्ताया है--व्यवसाय का अर्थ 
है 'जात---अयं घट:! इस ज्ञान से 'घटज्ञानवान्‌ अहम” यह प्रतोति होती है, ज्ञान 
के धाद होते के कारण इसे “अनुव्यवत्ताय” कहा गया । अतः ज्ञाव के ग्रहण की सामग्री 
यह “अनुब्यवसाय' है। प्रामाष्य” का ग्रहण प्रवृत्तिसाफ़ल्य अनुसान से होता है ! जब 
के वाद प्रवृत्ति होती है । यदि यह प्रवृत्ति विफल होती है तो ज्ञान का अप्रामाष्य होता 
है । इस प्रकार प्रामाण्य-अप्रामाष्य दोनों ही अनुमात-साध्य है | व्यंग्यार्थ के प्रामाण्य- 
अप्रामाण्य भी अनुमानसाध्य होने से वह अलुमेयार्थ हो है । 
इसका समावान आलन्दवर्धन ने इस प्रकार किया है--भामाष्य और अग्रा- 

माण्य के विषय में किसी भी साधन का उपयोग, करें, चाहे मोमासकों के ज्ञातता- 
प्िद्धान्त का अथवा नैयायिकों के 'अनुव्यवसाः न्तू का; खज्तु शब्द के वाचकत्व 






शब्द व्यापार मानने में कोई बाधा नहीं पढ़ती है ।" 
पुत्र: लौकिक, तथा वैदिक वोक्य़ों में तो" अस्माष्य-बप्रामाण्य | प्ररुष महत्त्व- 
पूर्ण होता है, वहाँ प्रमाण के उपयोग चेगे-' महेश) वकते। हज प्रन्तु-काव्य में 
ब्यंग्पार्थ के प्रामाण्य-अप्रामाण्य का प्रयोजन कुछ-भीं'नहीं है,-बतब्>झर्भाण-प्रयोगो की 
बात भी उपहूास्रास्पद है । इसलिए सर्वन्न लिगी प्रतीति ही व्यंग्वप्रतीत्ति नही है । 
अत: निष्कर्ष रूप में गुणबुत्ति और वाचकत्व आदि से व्यज्ञकत्व भिन्‍न ही है है 





इस प्रकार आचार्य आनन्दवर्धत ने व्यक्षकत्व व्यापार को पूर्वकथित सभी 
व्यापारों से पृथक सिद्ध किया । व्यंग्यार्थ के अस्तित्व का निर्विव्ाद श्रतिपादन प्रथम 
3". पेलअनन>>कपणनण्कमसथाओो 
१. यथा च बाच्यविषये प्रमाणान्तरानुगमेन सम्यकत्वप्रतोतो क्वचित्‌ क्रिय- 
साणायां तस्य प्रभाषान्तरविपयत्वे सत्यपि न शब्दव्यापार-विषयताहानिस्त- 
दूबद् व्यंग्पस्थापि । घ्व० ( आ० बि० ) पृ० रेप 
२. काध्यविषये च व्यंग्यप्रतीतीनां सत्यासत्यनिरूपणस्याप्रयोजकत्वमेवेति तन 
प्रमाणान्तरब्यापरपरीक्षोपहासामंव सम्पदयते १ तस्माल्लिगिप्रतीतिरेव सर्वत्न 
व्यंग्यप्रतीतिरिति न शक्‍्यतते बकतुद्‌ ॥ यही 





२२/छनि-विद्धान्द का** “अध्ययन 


उद्योवर मे किया जा झुका है| व्यग्य-व्यख्धक की पिद्धि हों जाने पर इनका परस्पर 
सम्बन्ध स्थापित करने वाला व्यद्धना व्यापार भोद्विद्ध दोजाता है, क्योकि यह 
प्रश्न उठता है कि व्यग्य मी प्रमाणिव हुआ और व्यश्वक भी, देय ये किस सम्बन्ध द्वारा 
सम्बद् हैं ? व्यक्षक किस्र शक्ति द्वारा व्यग्यार्थ को प्रतोति कराग़ा है ? व्यग्य और 
व्यज्जक में व्यक्ञना शक्ति ही इस प्रतोति को अपना विषय वनातो है । अत. अब तक 
कह गई जम्िया, लैक्षणा और तासयवृत्ति से भिन्न व्यज्जनावृत्ति स्वाकार करनी होगी । 
इस रूप में व्यक्षवा धतिपादन का श्रेय आचार्य आनन्‍्ददर्घन को हो है। इसका आधारभूत 
स्रोत वैयाकरणा का नाद और स्फोट का व्यग्य-व्यक्षक भाव है, वयापि व्यग्य-ब्यक्षक 
भाद का पूर्ष पल्लवन ध्वन्यालोक में ही है । 

परन्तु, कान्यशास्र की इस “अमूतपूर्व उपलब्धि” का विरोध भी हुआ | विद्वानों 
ने एक सिरे से व्यग्यार्थ और व्यद्ना को अस्वीहृति दी । धनजय-धनिक ने वाल्य का 
अतिविस्तार कर उठी में व्य्षना का पर्यवतनान कर उसे सिक्न चृत्ति मालने से इनकार 
किया । मीमायक दो इसके सर्वाधिक विरोधों रहे १ उन्होंने अभिधा गौर लक्षणा के 
अतिरिक्त व्यज्वा नाम की काई बृत्ति हो सकती है, इस पर विश्वास दी नहीं किया । 
नैयामिक महिम भदूढ ने आवकारिको के व्यस्यार्थ को (अनुमान! के अन्तर्गत कर दिया । 
अघडार्थवादी/ बेदाती और वैयाकरणो से मो “व्यक्ञना” को विरोध हो मिला ।* 

आचार्य मम्मठ ने “काव्यप्रकाश”/ के पचम छल्लास में उपस्कियित व्यक्षता- 
विशेधियों के पूर्व॑पक्षो को उद्धृत करते हुए सभी मतों में ब्यक्ञता फा निविवाद अवसर 
स्विद्ध किया है। यह काव्यप्रकाश को अन्यवप उपलब्धि है। सर्वप्रथम आचार्य मम्मट 
ने व्यग्थार् और वाच्यार्थ का भेद स्पष्ट कर व्यक्धता का वान्यार्थमिन्न अस्तित्व प्रति- 
पादित किया है--- 

(१) वाच्यार्य और ध्मंग्यायय भेद प्रकरण--वाच्यार्थ, ताश्पर्याथ आदि से 
व्यप्यार्ण सर्वया मिन्त है, इप तस्य का आवचाय मम्मद ने अनेक युक्तिया से शिद्ध किया 
है। रम् की व्यग्यता से यह प्रस्ग प्रारम्भ किपः गया है । 

रख को प्रचोति व्यक्षता द्वारा हो छमत हैं, रख रूप अर्य स्वप्त में मो वाच्य 
नह हो सकता ।* यदि रस को वाच्य मानें तो “स्थादि! शब्द द्वारा अयवा रस विशेष 
के बोयक ५ गारादि' शब्दा क प्रयोग से उसको प्रतादि होतो चाहिए, परन्तु व्यवहार 
में यह प्रमाणित नही हावा । रख-प्नोदि तो विमाशदि के प्रयोग से हो होता है, यह्‌ 
नत+-+---........> 

१ ध्वनिविरोधी आार्यों के भर्तों के लिए देखिए लेखह को ध्यजनावृत्ति 

सिद्धि और परपरा का द्वितीय अध्याय । 

२ 'रतादिसक्षणस्वर्थ स्वप्केपि मं वाच्य ”। मम्मट, काव्यप्रकाश, (भा० 

वि०) ५ मं च०, पृ० २१७ 


ध्वनिश्चिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/२३ 


सथ्य अन्वय-व्यतिरेक से सिद्ध है ।* यदि “विभावादि' का प्रयोग है तो रस-प्रतीति भी 
होगी, यदि प्रयोग नहीं है दो प्रतीति भी नहीं होगी । मतः विभावानुभावसंचारिग्रुखेन 
ही रस्त-प्रतीति सम्भव है, इसलिये रस व्यंग्य ही है ।१ रस को वाच्यवा का निषेध 
सो हुआ पर रस लक्ष्यार्थ भी तो हो सकता है, व्यंग्य ही क्यों ? इस शंका का समा- 
शान करते हुए मम्भटठाचार्य कहते हैं कि रस लक्षणीय भी नहीं है, क्योंकि लक्ष्यार्थ की 
श्रतीति में मुख्या्थवाघादि तीन बीज अनिवार्य हूँ । रस-प्रतोति में, इस तीन अनिवार्य 
“वीजों' में से एक भी नही है, अतः मुख्यार्थवाधादि के अमाव के कारण रस लक्ष« 
णीय नहीं है ।र 

(२) लक्षणामूलक ध्वनि में व्यंजन की अनिवार्पता--आचार्य जआानन्दवर्धन ने 
लक्षणामृलक ध्वनि के दो भेद किए है । प्रथम अर्थास्तरसक्रमित और द्वितीय अत्यंत्त- 
तिरस्कृत वाच्य । ' इनमें से प्रथम भें वाच्यार्थ प्रकरण के विमर्श से अनुपथुक्त प्रतीत 
होता है, इसलिए वह अर्थान्तर में संक्रमित हो जाता है । द्वितीय में वाच्यार्थ अनुपप- 
अमान होता है और अन्य ही बर्थ की प्रतीति कराता है, इस्रीलिये इसे अत्यंततिरस्कृत- 
वाच्यध्वनि कहा गया है । इन दोनों ही ध्वन्ति-ढुपों में प्रयोजत विशेष व्यंग्य होता 
है, प्रयोजन अभिघा अथवा लक्षणा द्वारा द्योत्य नहीं है। काव्यप्रकाश के हितीय 
उल्लास में इस प्रसंग की विस्तृत व्याख्या है। प्रयोजनविशिष्ट के व्यंग्य होने के 
कारण ही लक्षणा का लवसर उपस्थित होता है । प्रयोजत के अभाव में लक्षणा-प्रवृत्ति 
ही न हो सकेगी, अत: वस्तुरूप अर्थ की प्रतीति भी व्यक्षना द्वारा ही सम्भव है ।” 


(३) अभिषामूला संलक्ष्पक्रमब्यंग्य ध्वनि औौर व्यंजवा--अभिषामूलक संलक्ष्य- 
क्रमव्यंग्य ध्वनि के तीन भेद हैं---शब्दशवत्युत्थ, अर्थभव्र्युत्य ओर उसयशवत्युत्व । 

इनमें शब्दगवत्युत्य ध्वनि वहाँ होती है, जहाँ प्रकरणादि अभिधा-नियामकों 
द्वारा शब्द एकार्थ में नियन्त्रित हो जाता है जौर उसके पश्चात्‌ भी अन्य बर्थ की 
प्रतीति कराता है । यह स्पष्ट है कि अभिवा के नियन्नित होने पर भी जिस अन्‍्यार्थ 
की प्रतीति हो रही है, वह अमिधार्थ नही है, वह लक्ष्यार्थ भी नही है । चव उसे व्यं- 





१. तल्य प्रतिपत्तेश्वेत्प्वयच्यतिरेकान्यां विभावाद्याभिधानद्वारेणैव प्रतीयते। 
चही, पृ० २१७ 

२. तेनाओ्सो च्यड्भरःय एुव * वही, पृ० २१७ 

« भुस्यार्यवाघधायभावा्ञ पुनर्लक्षणीयः ॥ वही, पृ० २१७ 

४. अविवक्षितवाच्यो यस्तत्र वाच्यं भवेद्‌ ध्वनों 4 
शर्यान्तरे संक्रमितमत्यंत वा तिरस्कृतम्‌ ४ 

9. अर्थान्तरसंक्रमितात्यंततिरस्कृतावाच्ययोर्वस्तुमात्ररुष व्यंग्य बिना लक्षणव न 
अवतीति प्राऋ प्रतिपादितमु | का० प्र० (आ० बि०) पृ० २१७ 


रण 


२४/ऋ्नि-पिद्धान्त का** “अध्ययन 


ग्यार्थ ही कहा जाना चाहिए और वह व्यञ्ञना द्वारा ही प्रतीय है। अर्थ ही नही 
बस्तु वाच्यार्थ और प्राकरणिक अर्थ का उपमानोपमेयमाव प्रतीदि भो निविवाद रूप से 
व्यग्य ही है । 

(४) अरय॑शस्टयुत्य ध्वनि से व्यजता की अनिवायता--सवद्ष्यक्रम अर्थशक्त्युत्य 
ध्वनि में वाच्यार्ष प्रथमत उपस्थित होता है, तदनन्तर व्यग्यार्थ की प्रवीति होती है । 
वाच्यार्य, वाक्यार्थ ही है । वावय से अर्थ की निष्पत्ति के विवेचन में मीमासक्र अधिकारी 
माने जाते हैं अत इस सदर्भ में आचार्य मम्मट ने मीमासकों के अभिहितास्थमवाद, 
अस्विदाभिधानवाद तथा भद्द लोन्लटादि वे पता मे व्यझ्ना का अनिवार्य अवपर सिद्ध 


किया है | मीमासको के मत को भली भाँति स्पष्ट करन के लिए सकेतग्रह वा विवेचन 
अविवार्य है । 


सकेतग्रह किसमें हो ? इस प्रश्त के समाधाव मे मतवैभिन्‍्य है । मौमासक 
जाति में ही सकेतग्रह मानते हैं। व्यक्ति में सबेतग्रह मानने से 'आनाय' और 
“व्यभिचार! दोप उत्पन्न होते हैं। जिस व्यक्तिहप अर्थ में शब्द का सबेतग्रह हुआ है, 
उसमें उसी व्यक्ति विशेष कर्य की प्रवीति होगी। अत मित-भिन्न व्यक्तियों की 
पतीति के लिए सयमे पृथक्‌-पृषक्‌ सकेतग्रह मानना द्वोगा । इस प्रकार अनन्त सकेतग्रह 
मानने में अनन्त शक्तियों कौ बल्पना वरनी होगी। इस दोप को “आनन्त्यदोप/! 
कहते हैं। यह भी ध्यान देव की बाद है कि व्यक्ति में सवेतग्रट मानने से वर्तमान में 
स्पित व्यक्तियां मे ता भते ही निर्वाह हो जाम पर मृत तथा भविष्य के व्यक्तियों का 
क्या द्वागा, जो वर्तमान में स्थित नही है, उनमे संबेतग्रह वेसे होगा ? यदि इस 
झातन्त्यदाप वे परिहार हेनु यह मात लें कि २-४ व्यक्तियों मे सकेतग्रह मान लिया 
जाय और शेप की प्रतीति बिना सवेतग्रट वे हांती र॒े हैगी, ता “शब्द” सबतग्रह से 
ही थर्य वी प्रतीति कराता है, इस नियम का उल्लधन होने से “ब्यभिचार” दोप 
द्वोगा | इसलिए इन दो, “आपन्त्य” और “व्यभिचार” / दोपा के बारण व्यक्ति में 
सेतग्रह भाववा अनुपयुक्त है। इसे अतिरिक्त व्यक्ति में सकेतग्रह मानने से 
महाभाष्यकारहत च॒तुर्धा शब्द-तरिभाग, १--जाति, २-गुण, ३--ब्रिया और 
ड्चयब्त्या भा सम्मव न होगा ॥ 

मीमास्क गुण, क्रिया और यहच्छा शब्दा म॑ भा जाति का अनुसंधान कर 
केवल जाति में ही सकेतग्रह मानते हैं। “अनुगत्प्रत्रीति” के कारण को “सामान्य” 
अथवा “जाति ? कहते हैं ।* यह अनुमत प्रतीति गुण, त्रिया और यहच्धा शब्दों मे 





£ शब्दशत्तिमूले तु अभिषाया नियाजणेनानाभिषेयत्या्यान्तरस्थ लेन सहोप- 
मादेरलक्तारस्प च निविवाद व्यग्यत्वम्‌ । वही प१० २१८ 
२ अनुब॒तिप्रत्यपटेतु सामास्यमू ४ 
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भी होती है । भ्ुण में अनुग॒तप्रतीति का उदाहरण दूध, बरफ, गंख आदि में शुक्लत्व 
सामान्य की भ्रतीति है । ओदन, गुड़ आदि में पाकत्व सामान्य है, यह क्रिया में जाति 
का अनुसंधात्त हुआ | भिन्न-भिन्न व्यक्ति यहच्छा शब्दों का उच्चारण करते है, परन्तु 
परिणाम की अक्रिया निरन्तर होने के कारण न तो वह उस्तु ही रहती है जिसका 
ज्ञान उस यहच्छा शब्द से होता है और न बोलने वाला ही वह व्यक्ति रहता है जो क्षण 
भर पूर्व बोल रहा था, लेकिन फिर भी उस यहच्छा घब्द से वस्तु का भात होता है, 
अतः उसमें भी सामान्यत्व है। यहच्छा शब्दों में भी जाति का आधान किया जा 
सकता है ) अतः जाति में हो संकेतग्रह मानना उचित है । 

(५) भभिहितान्वय॒वाद फें---अभिवा के द्वारा पदार्थ सामान्य को ही भधतीत्षि 
द्वोती है, तदनन्तर आकांक्षा ( बवता की ), सन्चिधि और योग्यता के कारण वाक्‍्यार्थ 
बनता है | भत: अभिहितान्वय में तो अभिथा द्वारा वाक्‍्यार्थ की भी प्रतीति नहीं 
होती । जब बावयार्थ ही वाच्य ( अभिवेय ) नहीं है दो इसके भी पश्चाद्‌ प्रतीत. 
होने वाला व्यंग्यार्थ वाच्य कैसे हो सकता है । आचार्य मम्मटठ कहते है-+- 

/दिशेए में संकेहग्रह् करबार जहाँ सम्भढ बहीं है, और जाविरूप ( सामान्य- 
रूपाणास्‌ ) पदार्थों का परस्पर संसर्ग रूप विशेष अर्थ स्वयं पदों से उपस्थित न होकर 
( अपदार्थोषपि ) आकांक्षा , सन्निधि और योग्यता के कारण उपस्थित होता है, उस 
अभिहितान्वयवाद में व्यग्याथं की अभिवेयता की वात ही क्या है (१ 

अत: अभिहितास्यवादो भीमांक्षकों के मत में भी व्यग्यार्य अभिधेय नहीं हैं और 
बाच्यार्थ से भिन्न है, अतः उसकी प्रतीति के लिये भिन्न शक्ति, व्यज्लबर माननी होगी | 

(६) अन्विताशिधानवाद में भी व्यंग्यार्थ अभिवेय नहीं है । परन्तु इस प्रसंग 
को आचार्य मम्मट ने, अन्वितासिधानवाद के अनुसार संकेतग्रह आधार से प्रारम्भ किया 
है । अन्वित्ाभिधान बाद के स्वरूप को भलीभाँति अस्तुत करते के लिये यह आवश्यक 
भी था। संकेतग्रह के आठ आधार- (१) व्याकरण, (२) उपमान, (३) कोश, 
(४) आप्तवावय, (५) व्यवह्वार, (६) वाक्यशेप, (७) विदृत्ति और (८) सिद्ध पद का 
साक्षिष्य कहे गये हैं ।९ इनमें व्यवहार प्रमुख है । विशेषतः वालक के लिए “व्यवहार” 
की प्रक्रिया इस प्रकार स्पष्ट की गई है | 





३, अर्थशक्तिमूलेईपि विशेधे संकेतः क॒ठु” न युज्यत इति सामान्यरूपाणां पदार्या- 
भ्ासाकांक्षासप्लिधियोग्यतावशात्परस्परसंसर्गो.. यत्रापेदार्थोइपि. विशेषरूषो 
चाययायंस्तत्राभिहितान्वपवादे का वार्ता च्यंग्मस्थाभिधीयताप्‌ । 

का० प्र० ( आ० बि० ) पं० उ०, ० २१६ 

२. शक्तिप्रहूँ व्याकरणोपमानफोशाप्तवाइयाद_ व्यवहारतश्थ । 

बस्यस्प शेपाद बिदुततेवंदन्ति सान्निध्यतः सिद्धपदस्य वृद्धाः ॥ 


२६/ध्वनि-मिद्धान्च का अध्ययन 


ये प्याहू -- 
शब्दयृद्धाभिधेयाश्च प्रत्यक्षेणात्र॒ पश्यति॥ 
थोतुश्च॒ प्रतिपन्‍लत्वमनुमानेन चेष्टया ॥१॥ 
( वालक ) बृद्ध तया अभिषेय ( किया ) आदि शब्दा को प्रत्यक्ष से देखता 
है, ( सुतता है, “पश्यति” में “शुणाति” का अध्याहार बरना होगा, क्योकि क्रिया 
दो देखी जा सकती है, शब्द नही, अत प्रत्यक्ष में देखना और सुनता, दोनों मानने 


झहूंगे । ) श्रोता ( मध्यम वृद्ध जयया सेवक आदि ) को चेप्टा से उसके ( थ्रोता वे ) 
जान वा अनुमान करता है । 


अययाश्तुपपत्त्या तु योधेच्दधीक्त द्वपात्मिकाम्‌ 
अर्थापत्त्याण्ववोधेत सबंध  श्रिप्रमाणकर्त्‌ ॥२॥! 


( व वह वालक ) अन्यथा अनुपपत्ति ( उत्तम वृद्ध द्वारा कह्दे गए वाक्य 
और उसके अर्थ में वाचक-वाच्य सम्पन्ध है, यदि ऐसा न होता तो मध्यवृद्ध उसके 
सनुरुप क्षिय्रा वैसे करवा ? इस अन्यया अनुपपत्ति ) रूप अर्यापत्ति से ( वह वाचक- 
वाच्य रुप ) द्ववान्मिका शक्ति को जानता है। इस प्रकार ( प्रत्यक्ष, अनुमान और 
अर्थापत्ति रुप ) तीन प्रमाणा से सम्बन्ध वा अवधारण करता है । 

कयाक़ि “व्यवहार ? बालक के तिए होता है, अब उपर्युक्त दोनो श्लाकों का 
कर्ता “बालक” हो है। इस प्रक्रिया का अधित विवृत रूप इस प्रकार है--/उत्तम 
बृद्ध, पिता आदि, देवदत्त से कहता है--/देवदन गाय लाओ” तय देवदत्त ( मध्यम 
शृद्ध ) सास्नादिमान अर्थ ( राय ) को एक स्थान से दूसरे स्थान पर लाता है। इस 
प्रजार उत्तम वृद्ध के कहे जान पर और उस कथन के फ्वस्‍्वरप देवदत्त द्वारा गाय 
के लाय जान को दखकर बावक यह सम लेता है कि “इस देवदत्त ने उत्तमवृद्ध के 
वाक्य का यद्द अर्थ समझा 4" ऐसा वह बालक देवदत को चेष्टा से अनुमान कर 
सेता है और उत्तमबृद्ध के वाक्य और उसके अर्थ के वाचक वाच्य भाव सम्बन्ध को 
अर्थापत्ति प्रमाण से समझ लेता है। परन्तु यह समझना असड़ वायय के अखंड अर्थ 
कै रूप मै ही है। पुत्र चैत्र ( किसी भी व्यक्ति का नाम ) ' गाय ले जाओ”, अश्व 
खाआ! आदि इस प्रकार के वत्य-प्रयोगा मे ' उस-उस” शब्द का ' वह-वह” अर्थ 
है, ऐसो अवधारणा करता है । इस प्रकार अन्वय-व्यतिरेक से प्रवृत्ति और विवृत्ति 
करने वाला वावय हो प्रयोग के उपयुक्त है। वाक्य से स्थित अन्वित पदा का ही 
अन्वित्र पदार्थों बे साथ सकेतग्रह होता है । अर्थात्‌ ग्रामानय”” वन्चय में “आनय”” 





१ काब्यप्रकाश, ( जा० वि० ) प० उ०, पृ० २१२ 


२ वाहयस्यितानामेव पदानामन्विते. पदावेरन्वितातामेव सकेतो गृहाति ॥ 
का० प्र०, (आा० बि०) पृ० २२४ 
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४ गाम्‌” के साथ अन्वित है और दोनों का संकैतग्रह अन्वित पदार्यों के साथ है 
““गामानय” वाक्य के “आनय” का अस्वय “अश्व” के साथ नहीं हो सकता | 
“अश्वमानय” में “आन! का अन्‍्वय “अश्य के साथ होगा । 

अतएंव परस्पर अन्वित पदार्थ ही वाक्‍यार्थ है ।! पहले के अपच्वित पदाथे 
'का बाद होने वाला अन्चय वाक्यार्थ नहीं हों सकता । अन्वित्ञाभिधानवादियों वे 
अनुसार परस्पर अन्वित पदार्थ ही वाव्यार्थ के रूप में उपस्थित होता है। परन्तु, 
एक शब्द अनेक वाक्यों में प्रयुक्त होता है। यदि एक शब्द का अन्चय व्यक्तिविशेष से 
“स्वीकार कर, एक अर्थ के साथ अन्वित्र में शक्तिग्रह मानें, तो अन्य वाकयों में प्रयुक्त 
(होने पर इस छब्द से अर्थ की प्रत्तीति वहीं हो सकेगी । अतः विशेष अर्थ के साय 
अन्वित में संकेतग्रह नहीं माता जा सकता, सामान्य के साथ अन्वितत अर्थ में ही संकेतग्रह 
भानना होगा। परन्तु, अस्विताभिधानवाद में तो परस्पर अन्बित यदार्थों से ही 
खावयार्थ' उपस्थित होता है और वाक्याय' विशेय अथों का परस्पर सम्बन्धरूप द्ोता 
की । तथ विशेष आर्थो का परस्पर सम्बन्ध रूप वाक्या्थ तो भस्वितामिधानवाद के 
अनुसार अभिधा से प्रतीत नहीं हो सकता, क्योंकि वहाँ साधान्‍्य के साथ अस्वित में 
आक्तिग्रह मावा गया है । इसका समाधाद निम्नलिखित विधि से किया गया है । 

(७) निविशेष न सासान्यम्‌ -इस कथन के अनुसार, विना विशेष के कोई 
सामान्य रह ही नहीं सकता । आचार्य विश्वेश्वर के शब्दों में, अत्येक सामान्य का 
शर्यवसान विशेष में होता है। इसलिए सामास्यरूप से अन्वित अर्थ का पर्यवसात 
भी विशेष में होता है । वाक्य में अन्व्रित पदार्थ सामान्य नही विशेष होते हैं, अतः 
विशेष के साथ अल्वित अर्था में संकेतग्रह मानते में कोई हानि नहीं है ।* अस्विताशि- 
आानव्ादियों के मत को आन्ार्य मस्मठ ने इस प्रकार कहर दै-7 

“वाक्यांतर में प्रयुक्त होने पर, प्रत्यनिमा ज्ञाव से यह निश्चित हो जाता है 
पके ''बही” “वही” पद है । अतः, यद्यपि पदार्थ सामान्य के साथ बन्वय होता है, तब 
भी परस्पर सम्बद्ध पदार्थों के ( व्यतिपिक्तानां पदार्थानाम ) के विशेष रूप ही होने 
से ( तथा भूतत्वाद ) सामान्य से अवच्छादित होने पर भी वह ( संकेतग्रह ) 
विशेषरूप ( में ) हो हो जाता है यह अन्वित्ाभिधानवादियों का मत है ।*” 





१, विशिष्ट एव पदार्था वाक्यायों नतु पदार्वानां चैशिप्द्यद्‌ । 

२. काव्यप्रकाश, (आचार्य विश्वेश्वर की टीका) पृ० २२५ 

३. यद्यपि वाक्यान्तप्रधुज्यमानास्यपि प्रत्यनिज्ञाप्त्ययेत चास्पेचैतानि पदानि 
मिश्चीयन्ते इति पदार्यान्तरमात्रेणान्वितः संकेतमोचरः तवापि सामान्‍्याव- 
ऋद्वादितो विशेषरूष एवासी प्रतिपद्यते, व्यतिपिक्तायाँ पदार्यानां तथाभूतत्वा- 
दिव्यसन्विताभिधानवादितः १--बेही-- 


ए८/व्वनि-तिद्धान्व का अध्ययन 


जत अन्वितामिधानवाद में स्रामान्य से अवच्छादित विशेष सकेतग्रह का 
विपय होता है। तब भो वाय़्यार्थ के अनन्तर जो “अतिविश्वेप” अर्थ है, वह तो 
असक्तित होने से अवाच्य ही है और अवाच्य होने पर भी पदार्थ वे रप मे प्रतीत हीवा 
है। ऐसो स्थिति मे वात्रयार्थ बोध के मो वाद प्रतीत होने वाले ' नि शेषच्युत ” 
आदि उदाहरणा में निषेघ से विधिपरक रथ की प्रतीति के वाच्यार्थ होने वी चर्चा 
असम्भप हो है। 

अत अभिद्दिवास्वयवाद में अन्वित अर्था अभिधा द्वारा प्रतीत होता है नौर 
वही अभिवेय या वाच्य है। अन्विताभिधातवाद में पदार्था सामान्य से अन्वित अर्था 
वाच्यार्थ होता है। सवद अन्वित विशेष अर्थ तो दोनों ही मतों में अवाच्य रहा। 
वाग़्यार्थ ता विशेष अर्यों वा हो परस्पर सम्पन्ध रूप है और वह दोनों मतो मे 
अभिधा द्वारा उपध्यित नही होता, तब वाजयाथ' वे भी अनन्दर प्रतीत होने वाला 
व्यग्यार्थ अभिषेय वेसे हो सकता है ? 

यह पहले वहा जा चुका है कि आर्थशवत्युत्य ध्वनि में पहले बाययार्थ ज्ञात 
होता है तब व्यग्याथ' को प्रर्त।वि होती है । इस प्रकार आचार्य मम्मद ने यह सिद्ध 
किया कि मामासका की विचार-प्रणालों मे वावयाथ हो वाच्य नही है, तब “व्यग्यार्था 
अभिषा से ज्ञेय होगा” यह कथन अपलाप मात्र है। अत व्यग्यार्व को प्रदोति के 
लिये अभिधा से अतिरिक्त शक्ति माननो हागी और वह शक्ति व्यज्जना ही है । 

(८) नैमितिरानुसारेण निमित्तानि बरप्पते--मीमासकों की यह भी धारणा 
है कि व्यक्षनावादी जिसे व्यग्यार्वा बहते हैं उसवा आधार भो शब्द हो होता है, 
इसतिये शब्द उस कर्य' का निमित्त है। शब्द वा उस अर्थ के प्रति यह निमित्तत्व 
ज्ञापक रूप है। अत थालकारिका के व्यग्यार्थ और शब्द में नैमित्तिकनिमित्त भात्र 
अथवा वोध्य-बोधक भाव सम्बन्ध है। नैभित्तिक और निमित बा यह सम्बन्ध बिना 
किसी शक्ति के नही हो सकता और वह शक्ति अमिधा हो है, वयाकि शब्द में अथ' 
वी प्रदोति भी अभिधा से हो जातो है, इसलिये व्यज्ञना मामक किसी शक्ति की 
क्या व्यर्थ है । 

उपर्युक्त धारणा का खडन करते हुए मम्मठ ने कहा है कि उपर्यक्त मत 

शब्द को निमित्त माना है, निमित्त दो ही प्रकार के होते हैं*-.१ कारक निमित्त, 
२ ज्ञापक निमित्त 

शब्द के प्रकाशक होने के कारण उसका ज्ञापक निमित्तत्व ही बन सकता है, 

कारक निमित्तत्व नही । लेकिन अज्ञात अर्थ' से शब्द का ज्ञापकत्व भी चैसे होगा २ 





१ तत्र नि्मित्तत्व कारकत्व ज्ञापक्त्व वा ? का० प्र०, (आ०्वि०); यृ० २२९६ 
२ अमातस्य ज्ञापकत्वन्तु कय ? बही, 


ब्वनिस्तिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/२६ 


अयोकि न्रातत्व संकेदग्रह होने पर ही होता है! और मीमांसकों के अनुसार, संकेसग्रह 
सामान्‍य से अन्वित में होता हैं। तव “अन्नाद” और संकेदग्रह जिसमें नही है, ऐसे 
व्यंग्यार्थ से प्रति शब्द कर ज्ञापकत्व नहीं धन सकता, अतः शब्द उसका निमित्त भी 
>तही होगा । 

यदि शब्द का अ्यंग्यार्थ के प्रति निमित्तत्व मानना ही है दो शब्द का उस 
“विशेष नैमिज्षिक में संकेतग्रह मानना होगा । जब तक यह सम्भव नहीं है तव तक 
शब्द से उसकी प्रतीति कैसे मानी जा सकती है? अतः नैमित्तिक ( व्यंग्या्थ ) के 
अनुरूप तिमित्त ( शब्द ) की कल्पना की जाती है. यह कथन व्यंग्यार्था के सन्दर्भ में 
अविचार मात्र है । मम्मटाचार्य की इस तर्क-प्रक्रिया का संक्षेपण इस प्रकार किया जा 
“सकता है--- 


१. मीमासक सामाज्य से अन्वित में संकेतग्रह मानते हैं । 

२. जब तक शब्द का व्यंग्याथ' में संकेतग्रह न हो तब तक शब्द उसका 
तिमित्त नहीं वन सकता । 

३. मीमांसक मत में विशेष में संकेतग्रह न होने से, शब्द उस व्यंग्यार्थ का 
ज्ञापके निमित्त नही कहा जा सकता | 


(६) भद्‌ट लोल्लद का व्यंजनाविरोधी पक्ष--मद्‌द लोल्लद के अनुसार 
/ सोध्यमिपोरिव दीर्घदोर्धवरों व्यापार: ) अभिधा व्यापार ही इपु ( वाण ) के सहश 
>दीर्घदीर्धतर” है । जैसे एक हो बाण क्रमशः कबचछेदद, मर्ममेदत और भ्राणहरण का 
“कार्य करता है, वैसे ही वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य कहे जाने वाले सभी अर्थों की प्रतीति 
एक ही शक्ति अभिधा से हो जाती है । इसलिये अभिधात्रिक्त अन्य किसी शक्ति की 
कहस्पना व्यर्थ है । अपनी मान्यता की प्रामाणिकता स्वरूप भट्ट लोल्लट ने शासत्रवावय 
यत्परः शब्द: से शब्दार्थ:” भी उद्घृव किया है । भट्ट लोल्लठ के अनुसार इस शाज्ष 
चाक्‍्य का अर्थ है कि जिस अर्थ के प्रति शब्द का प्रयोग किया गया है, वही उसका 
>र्थ है । आालकारिक जिस बर्थ को व्य॑ग्यार्थ कहते है, यदि उस जर्थ की प्रतीति के लिए 
शब्द का प्रयोग किया गया है तो वही उस शब्द का अर्थ हैं। वही अर्थ वहाँ वाच्यार्थ 
मानता जायगा । इसी प्रकार जहाँ लक्ष्य'कहे जाते वाले आर्थ की कामना से शब्द का 
'प्रयोग किया गया है, वहाँ वही अर्थ शब्द का वाच्यार्थ होगा । इन अर्थो को लक्ष्यार्थ, 
ब्यंग्यार्थ कहने की आवश्यकता नहीं है, सभी अर्व वाच्यार्थ ही है । शब्द जर्वनिष्ठ होता 
है और जिस अर्थ के प्रति उसकी परता'--निष्ठा' है, वही अर्थ उस शब्द का बाच्यार्थ 
है | “निःशेपच्युत . ” बादि श्लोक में विधिरूप अर्थ ही वक्ता की इच्छा है, बतः यह 





३. ज्ञातत्व॑ं च संकेतेनंव ? वही, 


३०/ध्विनि सिदल्त का * अध्ययन 


विधिपरक अर्थ ही वाच्यार्थ है। इस तर्क प्रणाली से भट्ट लोल्लट ने अभिभा द्वारा' 
समी अर्थों दी प्रनोति मानवर, लक्षणा और व्यझ्ञना, दोना ही शक्तिया वो अस्वीकार 
कर दिया है । 

आचार्य मम्मट ने इस तक' प्रणावी का और 'यपर शब्द स शब्दार्थ ' शात्घ 
वाक्य के भट्ट लोल्लटट्टत अथ को असगत कहा है । भट्ट लोल्लटादि जो इस (तात्पर्य- 
वाचायुक्ति वा ऐसा अथ करते हैं--मूख हैं, क्याकि वे अपने ही शाख वचन का सह्दी 
अथ नही जानते । इसलिये मम्मट ने इन व्यक्तिया को दिवानाप्रिय” कहा है आचार्य 
मम्मठ न स्वयं यत्पर 'आदि तापर्यवाचो युक्ति का वास्तविक अथ स्पष्ट किया है । 
उनके अनुप्तार इस तात्पयवाचो युक्ति का अथ है, “जिस अश्राप्त अश के बोधन मे विधि- 
बावय का तात्पर्य होता है, वही उस विधियावय का प्रतिपाद्य अथ है ।? आचार्य मम्मठ 
ने अपनी विशिष्ट शैलो म लिखा है-- 

“प्रिद्ध ( भूत ) और साध्य ( भव्य ) के साथ-साथ उच्चारण किये जात पर 
( भूत्रभव्यसमुच्चारण ) सिद्ध पदाय, साध्य अर्थात्‌ क्रिया के लिए उपदिष्ड होता है | 
(६ भूत भव्यायोपदिश्यते इति )। जिया पदा से अन्वित ( क्रियापदार्थेनास्थीयमाना ) 
कारक प्रदाय ( कारबयदाथा ) प्रधान क्रिया को सपादक ( प्रधानक्रियां निवर्तक ) 
अपनी क्रिया के सम्बन्ध से ( स्वक्रियासवधात्‌ ) साध्यता को ( साध्यमानता ) प्राप्त 
कर लेते हैं ।! “तदुपरात, “अदग्बदहन न्याय! से जो अप्राप्त होता है उसी का विधान 
करते हैं ।! इसका तात्पय यह हुआ कि अग्नि जैसे अदग्ध का ही दहन करती है, उसी 
प्रकार विधिवावय अप्राप्त अथ का ही बोध कराते हैं। जेसे दग्ध का दहन नहीं हो 
सकता, चैसे द्वो प्राप्त का पुत प्रापण या बाध क्‍या होगा ? इसो तथ्य को और भी 
स्पष्ट करन के तिये आचाय मे दो उदाहरण दिये हैं--- 


(१) लोहितोष्णीपा ऋत्विज प्रचरन्ति +-यह विधिवायथ श्येनयाग के प्रकरण 
में प्रयुक्त हुआ है । कुछ याग प्रधान होत हैं । प्रधानयागों के साथ कविपय गौण यदपगो 
का भी विवान होता है। प्रधानयाग को 'प्रद्वतियाग” और गौण याग को “विशृवियाग? 
कहते हैं । प्रटतियाय में याग़ के सपुण विधि-विधानों का वणन होता है ।५ विद्वति 
याग में सपृूण रिधाना का वणन नहीं होता, प्रद्वतियांग की अपेक्षा जो नवीन विधान 
होते हैं, वही वर्णित हांत है शप सर प्रद्मतियाग के विधायवद्‌ ही होता है ।* 

“इयेतयाग' का भ्रदधतिगाय ६ “ज्यातिष्टोमयाग” । ज्योतिष्टोमयाग में ऋत्विकू- 
प्रचरण के सम्पन्ध में कहा हे---सोप्णापा विनीतवदसना चर्झ वज प्रचर्र दे ॥! पुर... 





१ काब्यप्रकाश, ( स० आचार्य विश्वेश्वर) पृ० २३२ ॥ 
२ यत्र समप्रागोपदेश सा प्रकृति । 
हे प्रकृतिवद्‌ विकृति कर्त्तव्या। 
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क्येनयाग' के संदर्भ में कहा है, 'लोहितोप्णीपा ऋत्विज: प्रचरन्ति! । इसमें 
“सोप्णीपा” ऋत्विक्‌ प्रचरण करते हैं, यह तो प्रकृतियाग के विधान से ही प्राप्त है । 
अप्राप्त अर्थ यहाँ 'लोहितोप्णीपा:” हैं । इसलिए समस्त वाक्य का विधेय यह 'लोहित 
उण्पोष' ही है । ज्योतिप्दोम यागर की अपेक्षा श्येतयाग में ऋत्विको के उप्णीप लाल 
रंग के होंगे । अतः “लोहिदोष्णोपा: ऋत्विज: प्रचरंति', यहू वाक्य ऋत्विक-प्रचरण 
का बोब कराने के लिए नहीं कहा गया, वरन्‌ लाल उष्णोप” का धोघ कराने के लिए 
कहा गया है, यहो प्रमाणांवर से अप्राप्त था । इसलिए इस अप्राप्त अंण के बोधन में ही 
उस चिधिवाक्य का तात्पर्य है, और वही इसका विधेयांश है ।१ “यत्पर: शब्द: सा 
शब्दार्थ:', इस तात्पयंवाचोयुक्ति का यही अथ है | 


२--दध्ना जुहोति :---यह वाक्य अग्निहोत्र प्रकरण में प्रयुक्त हुआ है । इसके 
पूर्व “अग्निह्दोत्र जुद्ोति”” कहा जा झुका है । अत: हवन का विधान तो पहले से ही 
प्राप्त है, केवल करण कारक में वही विधान तवीन है, यह पूर्व से प्राप्त नही है, अतः: 
“दब्ता जुद्दोति” का विधेयांश यद्दी है ।( इसलिये जो विधेय है, उसी में ता पर्य 
होता है ।* 


(१०) उपात्तस्थेव शब्दस्यायें तात्पय॑ न तु प्रतीतमात्रे---अभो यह कहा गया है कि 
जो विचेय है, उम्तो में तात्पर्य होता है । परन्तु तात्पर्य भो वाज़य में प्रयुक्त शब्द 
के वर्ण में होगा । इसका आशय यह है कि तात्पर्य का बाची शब्द वाक्य में साक्षात्‌ 
प्रयुक्त होना चाहिये । प्रतीत मात्र होने वाले अर्थ में तात्पर्य भही हो सकता । उदा- 
हरण के लिये ”पूर्वो घावति” वाबय लिया जा सकता है, इसमें तात्पर्य “पहले के 
दौड़ने” में ही है और इस तात्पर्य को प्रक. करने वाले दोनों शब्द वावय में उपात्त' 
हैं अतः यह्‌ स्पष्ट हुआ कि वाच्य में उपात्त शब्द के आर्व में ही तात्पर्य होता है, 
यथाकर्थ॑चित्‌ प्रतीत होने वाले अर्थ में नहीं । 

यदि, वाबय में अनुपात्त शब्द के अर्थ में वात्पर्य माचा जाय ता महद्‌ श्रांति 
होते लगेगी। “पूर्वों भावत्ि” में “पूर्व:” शब्द सापेक्ष है, “पूर्व:” के साथ ही 
#झपर:” की प्रतीति भी होती हैं । क्‍योंकि, “अपरः” है तभी तो “पूर्व:” कहा 
जावगा । अतः “अपरः” की प्रतोदि होती है । यदि प्रतीत मात्र होदे वाले अर्थ में 
तात्पर्य होने लगा तो “पूर्वों घावति” का तात्पर्य “अपरों घावति” भी हो 





१. इल्पन्न लोहितोप्णीपत्वमात्र विधेय । 

२, दन्ना जुह्ोति इत्मादो दघ्यादे:ः करणत्वमात्र विधेयम हवनस्पास्यच+ 
सिद्धेए । 

३. ततः्च य्रदेव बिधेयं तत्रेव तात्पर्यन्‌ 


३२/ध्वनि-सिद्धान्त का * अध्ययन 


सकेगा ” जो _नुपयुक्त होगा। अत बावय में उपात्त शब्द के अर्थ में ही व्ालर्य 
मानना सगत है ॥ 

पस्न्तु, ध्यग्य थ॑ को प्रश्ट करने वाला शब्द वजय मे उपात्त नही होता, 
डसलिये व्यग्यार्थ मे तापर्य नहीं हो सकता । अत “यत्परः ! थादि शाखवाक्य 
व्यग्यार्थ बे लिये उचित तर्वा उपस्थित नही करते । 


व्यक्षनाविरोधी “विष भय मा चास्य शहे मुद्डू था ” बहू उदाहरण देक ., 
बाय्य में अनुपात्त शब्द के अर्थ में भी तापय मानते हैं। इस वाक्य का अर्थ है, “विप 
खा लो पर इसके घर भोजन मत करो ! और इसका तात्पर्य है “इसके घर भोजन नहीं 
करना चाहिये ।” पर इस थर्य वा वाचक शब्द इस “विष भय "आदि वाक्य में 
उपात्त नही है, जत अनुपरात्त शब्द के अर्थ में भी तापर्य हो सकता है ) 


जाचार्य मस्मठ “विप भक्षय ” आदि वाक्य में भो उप्रात शब्द के अर्थ 
मे ही तापर्य सिद्ध करते हैं। “दिप मक्षप भा चास्थ गृहे भुझ्दू था ” एक वाक्य है, 
डक्षम जो च”--कार है, वह एकवाक्यता-मूचक है । इस वाउ्य का ताम्पर्य है कि 
“इसके घर भोजन नहीं करता चाहिये, यह “मा चास्प एह मुद्दू था "' इस उपात्त 
शब्द के अर्थ मे हो है। इस प्रकार “विष भक्षय ” आद वाक्य में भी तात्तवर्य 
उपात्त शद के अर्थ में हो है, अनुपात शद के आर्य मे नहीं। व्यक्ञनातरिरोधी, 
“विप भक्षय ” आदि को एक वाक्य नहीं मानते। उतके अनुसार दो क्रियापदों 
में युक्त वावयों में अगागिभाव नहीं हो सकता । मम्मद “विप भक्षय ”! आदि 
बावय को सुहद-पावय मानते हैं॥ “विप भक्षय'' को स्वत॒स्त्र वाज्य मानने से इसका 
अर्थ अनुपपन्न होगा, क्याकि कोई भी मित्र, “विप खा लो" यह कैसे क्टेगा ? अब 
“विप मद्षय”/ और “मा चास्य गुट मुद्भू था ” में अगागिमाव होने से, इन दोनों 
वाक्यों की एकरावम्रवा छिद्ध हो जाती है। इसलिए तात्पय भी “मा चास्य एहे 
मुझ था ”, इस उपात्त शद में ही कहा जायगा । 


भट्ट लोएजद ने कहा था, जितने भो आर्य हैं, सभी अभिषा से वोध्य हैं। 
दसकः अन्तिम और जकाट्य उत्तर दते हुए मम्मटाचार्य बढ़ते हैं कि यदि सभी अर्थ 


१ एवं हि “शुर्वो घावति” इत्यादावपरायें४पि क्वचित्तात्परप स्याद्‌ 
क्ा० ध्र० (आ० वि०) प्रृ० २३४। 
२ न चास्यणवजपार्यप्रोईगोरणाणिभाद ॥ का० प्र० (जा० वि०) पृ० २३६ 
३ विवभक्षणवाकयत्थ सुदृदवावयत्व॑ैनायता कल्पनीयेति, “विषभक्षणादपि 
दुप्टमैतद्गूहे भोजनर्मिति सर्दया माप्य गृहे शुदकूथए ” इत्पुपात्तशब्दायें एव 
तात्पर्णम्‌ । बहो 
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अभिवागम्य हैं, तो मीमांसक लक्षणा भी क्‍यों मानते हैं, लक्ष्यार्थी की प्रतीति भी 
द्वर्ध-दीर्धतर अमभिवा व्यापार से हो ही जाययगी तथा “ब्राह्मण पुत्रस्ते जात: वाक्य 
सुनने से .उत्पन्न हर्ष और “ब्राह्मण कन्या ते गभिणी” वाक्यजनित “शोक” भी बाच्य 
ही क्यों न मान लिये जायें ? क्योंकि सभी आर्थ अभिवाजस्य होते हैं। परल्तु, यह 
उपयुक्त नहीं है +- मीमांसाशास्र से ही प्रमाण उद्घृव करते हुए आचार्य कहते हैं कि 
शब्द के अर्थ की प्रतीति में पौर्वापर्य वो मीमांसा में भी माना गया है । यदि सन्ती 
अतीत्य , अर्थ अभिधावोब्य माने जाये दो यहें पौर्वापर्य सम्भव नहीं होगा। तथा 
शुति, लिग, वावम, प्रकरण, स्थान और समाख्या आदि प्रमाणों में जो वलावल का 
(निर्णय है, वह भी सम्भव नही होगा । एक ही वाक्य में यदि एकराधिक प्रमाण प्रयोग 
नकी अपेक्षा हो तो पूर्व-पूर्व प्रमाण ढारा कहे गये अर्थ को सबल भौर उत्तर-उत्तर 
अमाण को दुर्वल समधना चाहिये । अर्थात्‌ एक ही वाक्य में “श्रुति” प्रमाण एक 
अर्थ कहता हो और लिंगादि अन्य प्रमाण अन्य अर्थ को, तो श्रुति प्रमाण ही प्र/माणिक 
माना जायगा । सभी अर्थ अभिघाजन्य मान लेदे से, मीमांस्ाशाज्न का यह निर्णय 
ही अप्रामाणिक होगा। इसलिये भीमांसकों के मत में भी “निपेषपरक"” बाच्यार्थ 
से विधिपरक अर्थ की प्रतीति वो व्यंग्य ही माचनी होगी । 

(११) कत्िपय अन्य दृष्टियों से भी ब्मंग्पार्थ की बाच्यता का निराकरण-- 
३. “कुछ रुचिमू”“+-इन दो पदों का क्रमे उलट कर यदि “रुचि कुछ” लिखा जाय 
सो इसमें अश्लीलता दोप आ जाता है, क्योंकि तब “चिक्ु” सुनाई पड़ता है, जो 
कश्लीला् का वाचक है $ पर यह अश्लील वर्य न तो “*हृचि' का वाच्यार्थ है और 
से “कुर” का । वंब इस अण्लील,अर्थ की अतीति में किस बृत्ति को मात्रा जाय ?ै 
यह अभिभाजन्य तो कहा नहीं. जा सकता । इसका होना व्यवहार से सिद्ध है हो, 
इस प्रकार के प्रयोग काव्य में , वर्जनीय भी माने गए हैं। जतः ये आर्थ व्यंग्य ही हैं 
और इसकी प्रतीति व्यक्षना से ही माती जायगी । $% ६ शक 

-२. नित्पामित्यदोषव्यवस्था--कराच्यशान्न में दो प्रकार के दोप माने गए हैं, 
'वित्य और अनित्य । व्यंग्य-व्यक्षक भार्षे स्वीकार करने पर ही यह दोप व्यवस्था 
सम्भव है । आचार्य विश्वेश्वर्‌ के अनुसार “ब्यंस्य-्व्यक्षक मात को अलग मातने पर 
व्यक्ञवाबृत्तिसे थोत्य भिन्न-भिन्न रख्ों के अनुकूल अयवा प्रतिकूल होने के आधार पर 
इनत्म-अनित्य दोपों की व्यवस्था वन सकती है, दोप व्यवस्था के असंग्र को आचार्य 
अश्मट ने मिम्नेलिखित शब्दों में कहा जद 
बज रा , ज्क्षणोयेष्प्ययें दीर्घदीघेंतरामिधाब्यापारेणद पअ्रतीतिसिद्धेः फस्माच्च सक्षणा ? 

बही--(९ २३७ ५ 
२. काव्यप्रकाश, ( सं० आचार्य बिश्वेश्वर ); पृ० रे४० 
फा०--है 


इ४भ्वनि-सदान्द का *** सध्ययन 


यदि वाच्य-वाचक भाव से व्यतिरित्त, व्यग्य-ब्यक्षक भाद स्वीकार नही किया 
जाता तो "अस्ाघुत्व” आदि नित्य दोष और “ब्रुविकद्ुत्वादि! अनित्य दोष, यह 
नित्यानिस्यदोषविभाजन अनुपपन्न हो जायगा । परन्तु यह विभाजव दिखलाई पडता 
है । वाच्य-वाचक भाव से मिन्न व्यग्य-व्यक्षक भाव का आत्रय ग्रहण करने से व्यस्य के 
बहुविध होते से कही किस्तो के औचित्य और कही अनौचित्य के बारण यह नित्या- 
नित्यदोषविभागव्यवस्पा सम्भव होती है ।* 


३ काव्य में एक ही अर्थ वे! अनेक पर्यायवाचों शब्दों में से किसी विशेष का 
अ्रमोग करने से, विशेष चमत्कार उपन्न हो जाता है। इस तथ्य की व्यास्या 
व्यस्प-व्यक्षकभाव माने बिना नहीं हो स्कती। वाच्यार्ष की दृष्टि सेतो सभी 
पर्यायवाची समान हैं, अत विशेष पद वे प्रयोग से विशेष चमत्कार नहीं होता 
चाहिये । परन्तु, विशेष चम कार का होता व्यवहार सिद्ध हैं, इसलिये वाच्य-वाचक 
भाव से व्यतिरित्त व्यग्य-व्यक्षकभाव सम्बन्ध भावना ही होगां। निम्नलिखित 
सदाहएण-- 

इस गत सम्प्रति शोचनीयता 
हे समाणमप्रार्मनया कपालिन ही. 07 

“कपाली ( महादेवजी ) से समायमेच्छा के कारण थब दोनो - ( चन्द्रकला 
और पार्वती ) शोचतीय हो गईं [” रे 2 

यहाँ “कपालिन ”” श्रयोग से भगवान्‌ शिव की दरिधिता और बीभत्सता 
की अभिव्यक्ति होती है, ८सोलिये, ऐसे शिव से समागमेच्छा के कारण घन्द्रकलां भौर 
पार्वती शोचवीय हैं। अर्थ सगत लगता है । यदि “कपालिव:” के स्थान पर “पिनोकी” 
होता दो भह अर्थस्रगति ही नहीं होदी । वाच्यार्थ की दृष्टि से कपाली और पिमाकी 
समान हैं, ठव इनमे से एक के प्रयोग से ही विशेष चमत्कार सृष्दि, व्यग्य-व्यज्ञक 
भाव की प्रामाणिकता प्विद्ध करती है। यहाँ “पिनाकी”की अपेदा “क्पाली” में 
काव्यानुगुणतव अधिक है । 


१-२१ वाच्यार्थ और व्यम्यार्थ की भिन्नता के अन्य प्रमाण--(१) 
वाच्यार्य सभी श्रोताओं ( प्रतिपत्तुदु ) के लिए एक रूप होता है, अत उसका स्वरूप 
भी निश्चित होता है। “गतोःस्तमक ” ( सूर्य अस्त हो सपा ) वाबय का वाच्यार्य 

| 





१ बाच्यवाचकभावध्यतिरेकेण व्यग्यव्यम्जक्ताभ्यणे सु स्यग्यस्य बहुविधत्वाद« 
बवचिदेव वस्यचिदेदोचित्मेनोपपद्यते एवं विभागव्यवस्था ॥, 


कही वृण रट१ 
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निश्चित है, पर इसी वाक्य का व्यंग्यार्थ प्रकरण विशेष के वक्ता, श्रोत्ा आदि की 
मभिन्नत्रा के कारण अनेक रूप हो जाता है ३ 

(२) स्वरूपनत भेद--वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ में स्वरूपगत भेद भी है । कहीं 
याच्यार्थ विधिपरक होता है और व्यंग्यार्थ दिषेषपरक, कहीं इसके विपरीत स्थिति 
होती है । “निःशेपच्युत “* आदि इलोकों में वाज्यार्थ निषेघपरक है कि “दूती 
नायक के पास नहीं गई” परन्तु व्यंस्यार्थ विध्यर्थक है कि “दूती उस अधम नायक के 
पश्ध जवश्य गई है ।” 

(३) कालगत भेद--वाच्यार्थ की श्रतीति के पश्चात्‌ व्य॑ंग्यार्य की प्रदीति होने 
से इनमें कालगत भेद भी है (ई 

(४) आश्रय भेद--वाच्यार्थ मात्र शब्दाश्रित है, परन्तु व्यंग्यार्थ, शब्द, उसके 
अंश, अर्थ, वर्ण, वर्ण-संघटना आदि पर भी आश्रित रह सकता है [ 

(५) निमित्त भेद--वाच्यार्थज्ञान कर निमित्त आब्दानुशासन ज्ञान है, व्यंग्यार्य 
अतीति मे प्रकरणादि की सहायता, भ्रद्निभा 


निमित्त हैँ । ( 
(६) वाच्ष्यार्यथ का ज्ञत्ता ; 
*धैविदरधा? हट । चोर्दी- 


(७) कार्य भेद---वाच्यार्य गा हैः 
जनक है ( प्रतीतिमात्रचमत्कृत्योश्व )॥ ४२६ हि 
(४) संत्या भेद--वाच्यार्थ एकरूप होता है, व्यंस्योर्थ अनेक के द्य। 
(६) विधयगत भेद--कमी-कमी, कथन के वाच्यार्थ का विषय कोई होता है 
और व्य॑स्थार्थ का विषय कोई अन्य ही, जैसे इस श्लोक में-- 
कत्य वा न भवति रोपो दुष्ट्वा प्रियायाः सत्रणमघरम्‌, 
सञ्रमरपआ्राप्नायेणि वारितवामे.. सहस्वेदानीम (। 








१. प्रतीयमानस्तु तत्तस्रकरणवक्तृप्रतिपत्भादिविशेषलसह्यतया  नजात्व॑ भजते 
का० प्र०, (मा० वि०) ३० रे४र 
३. निःशेषच्युतचंदनस्तनतर्द मिम्र प्टयामोश्धरो-- 
सेश्रे दृस्मनंजमे पुलकिता तन्‍्दी तवेय तनुः 
मसिथ्यावादिनि दूति बांघवजनस्याज्ञातपीडागमे नस्याज्ञातपीडागमे 
चाप स्मातुमिति गतासि म पुनस्तस्पाधमस्यांतिकप्‌ ॥ 
३. पूर्वपश्चाद सावेन प्रतीतेः फालस्य ॥ 


३६/ध्वति-पफ्रिद्धान्व का* "*जव्ययन 


एक राखी अपनो दुष्टा सखी से कह रही है-- 

“किसे ( अपनी ) प्रिया के सद्रण अ्धर देख कर राप नहीं होगा, मना करने 
चर भी भ्रमर सहित पदुम सूंघने वाली, अब सहो ।” 

वस्तुत दुष्टा सी के अपर पर परपुष्योपमोगजनित दत्त है, इसे देखकर 
पति रुपद होगा, अब पति के रोप से बचाने के लिए सक्षी यह श्लोक वह रही है । 
धति कही पास ही है, पर सखी ऐसा वद्ाना कर रही है मानो उसे पति की उपस्थिति 
ज्ञात मही है । वास्तव में वह पति को ही सुना रही है कि तुम्हारी सत्रीवे अधर पर 
अ्रमरदशजन्य क्षत है, परपुरुषजन्य नहीं। यहाँ, वाच्यार्थ का विपय दुप्टा त्री है 
और व्यग्या्थ का विषय पति । वाच्यार्य और व्यम्पार्थ में इवत भेद हैं, फिर भी कोई 
इन्हें एक ही कहे ता वह नोले और पीते रग वो एक मानने के समान होगा । * 

जव व्यग्यार्थ, वाच्य से सर्वथा मिन्न है और उसकी श्रतीति व लिये व्यज्ञना 
मानती होगी ) 

व्यम्याथ , तात्पर्याष से भो भिन्न है। गुणीभूत व्यग्य के जअसुन्दर नामक भेद 
में छदाहरण-- 


बाणोरकुजोट्टीन शदुनिकुलकोलाहल शृण्व॒त्या । 


गृहकमव्यपृताया. यध्वा... सोदन्त्यगानि ॥ 


में “संकेत देन वाला सायक बुझ् मे ,प्रविष्द हो गया ।”, यह व्यग्यार्थ है । 
परन्तु, इस्तकों प्रतोति कराकर भी वाच्यर्ष ,अपने ही स्वरूप मे विश्रान्त होता है । 
यहाँ व्यग्या्थ अवात्पर्यविषयीभूव अर्थ है | वह बिसी शब्द में अभिहित न होकर ४तीव 
मात्र हो रहा है, यह प्रवीति भला किस व्यापार का आत्रय लेकर हो रही है।? 


अत व्यग्या् वाच्यापं, तात्पर्यविषयोभ्रूव अर्थादि से भिन्न ही है और इस 
व्यग्यार्थ वी प्रतीति व्यक्षना नामक व्यापार से ही सम्भव है | ४स प्रकार व्यग्याध ये 
याच्याय से भिन्न सिद्ध हाने पर व्यक्षवाविरोध उसे लब्ष्याथथ म॑ अन्दर्माविद करना 
चाहते हैं । इसलिये मम्मंठाचार्य ने ब्यग्यार्थ की लक्षणागम्यता का भी निषेध किया है ॥ 


« ,* ३२ व्यज़ना की लक्षणागम्पता का निपेघ 


(१) पूर्वषक्ष -व्यक्षनावादियों न कहा,है. कि “प्रतोयमानस्तु नावात्व भजते” 
अर्थात्‌ प्रतीयमान अर्य. अनकरूप द्वोता है म्अखना को, _लभणा में और व्यग्याथ 


** (७ न 

है भेदेश्षि ययुपेकत्व,, जत्कवचिदपि नीसपरोतादों भेदो न रयात्‌ | क्ा० प्र०, 
(मा० बि०) पृ० २४४ 

२ बस्प ध्यापारत्य विधपतामवलवतामिति 4 यही थृ० २४६ 
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को लक्ष्याथ में अंच्दर्नाविव करने वशले व्यश्ञनाविरोधी लक्षणीय अर्थ को भी बनेक 
रूप वाला मानते हैं । अपनों इस मान्यता के प्रमाणस्वहूप “काम संतु हृढें कठोरहुदयों 
रामो5ल्मि सर्व सह” तथा ““रामेण जियजीवितेन नु छू प्रेम्ण: श्रिये नोचितम!! आदि 
उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । इन उदाहरणों में “राम” शब्द का बाज्यार्थ दशरबपुत्र 
,राम हो है परन्तु लक्ष्यार्थ दोनों उदाहरणों में क्रमश: जतीद दुःखसहिण्ण राम 
तथा निप्कदृणराम है । अदः (१) लक्ष्यार्थ मो अनेक रूप वाला होता है (लक्षणोयो- 
अप्यर्थो नानात्व भजते)। (२) विशेय व्यपदेश का हेतु है ( विशेषव्वपदेशहेतुएच 
भवति) । (३ और अथ दोनों से उम्रका अवमम होता है (तदवगमश्च शब्दा- 
थायत्त:) | (४) भ्करणादि विमर्श को भी अपेक्षा होती है (भ्रकरणादिसव्यपेक्षस्वेति) । 
इस अ्रकार व्यझ्ञवावादों ने जो विशेषताएँ व्यंग्यार्थ में माली हैं, बे सभी 
सक्यार्थ' में भी हैं, जतः व्यंग्यार्थ का अन्चर्भाव लक्ष्याथ' में ही हो जाता है, 
तब यह नूतन प्रतीश्रमात नाम से कहा जाने वाला क्या है (कोष्यं सूतनः प्रतीयमानों 
नाम) ? 








(२) उत्तरपक्ष---ब्यज्ञवाविरोधियों के - उपयक्त वर्कों का आचार्य मम्मठ ने 
युक्तियंगत खण्डन किया है । 


१, यह ठीक है. कि सलक्षणीय नानात्व को धोरण करता है, तब भो लक्ष्यार्य 
अतेकार्थक शब्द के अभिवेयार्थ के सहश नियतरूप वाला हो है ( अनेकार्थशब्दासि- 
चेयवन्नियतत्वमेव ) । मुख्य अर्थ से असस्त्रन्वित अर्य लक्षणा द्वारा नहीं लक्षित होते 
( ने खलु मुख्येतायेबानियतसम्बन्धी लक्षयितुं शक्यते )। इसलिये लदयाथ' यथपरि 
अनेक रूप होता है, तथापि थे सभी 'अर्थ निश्चित रूप से मुख्याथ' से दी सम्बन्धित 
होंगे । मुद्याथ' से योग (तथ्ोग्रे) की शर्त उसमे अविवार्य है,। 


परन्तु, प्रतीयमान अर्थ कही प्रकरणादि के कारण मुख्याय से नियतसस्वन्ध- 
स्वरूप बाला होता है । जैसे “श्वशूरत्र निमज्जति “* आदि लोक में पुस्यार्थ और 
ब्यंग्याथ में नियत सम्बन्ध हैं। क्‍योंकि, मुख्या्थ में खाट पर गिरने का निषेव 
है, ध्यंग्यार्थ भें आमस्त्रण है, अतः मुख्याय और व्यंग्यार्थ में विरोध सम्बन्ध 
है और यह सम्बन्ध प्रसिद्ध है। कुंड लोगों के अनुन्नार मुल्याव और. ब्यंग्यार्थ 
का विषय एक होने पर नियत सम्बन्ध होता है। इस दृष्टि से भी यह श्लोक 
नियत सम्बन्ध का उदाहरण है, वयोकि यहाँ-मुस्यार्थ और व्यंग्यार्थ दोनों का विषय 
प्थिक ही है । पे ि 





१. श्वक्षरत्र निमम्ञति अब्राहूं दिवसक प्रलोकप | 
भा पथिक राष्यन्यशय्वायं मम निम्मव्यसि श 
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कही प्रतीयमानाथ अनियत सम्बन्ध स्वरूप होता है। जैसे “४ क्षस्या वा ने 
आदि लोक मे वाच्याय' और व्यग्याय में कोई सम्बन्ध महीं है। दसके विषय भी 
वृषक्‌-पृथक्‌ हैं। वाच्याथ का विषय सखी है और व्यस्यार्थ का विषय पति । जद 
यहाँ प्रतीयमानार्थ सुरुपार्थ बे साथ मनियत सम्बन्ध वाला है । 

प्रतीयमानाथ' मुख्याए, दे साथ परम्परित सम्बन्ध वाला भी हो सकता है। 
जैसे ''विपरीतरतेर * "' आदि श्लोक मे ) इस श्लोर का अर्थ ढ़ै--विपरीत रवि के 
समय, नाभिकमल में स्थित ब्रह्मा को देखकर, रमतुला सद्मी हरि वे दक्षिण नेष को 
इक देती है | 

परम्परा से यह प्रसिद्ध है कि हरि का दक्षिण नेत्र सूर्य है, अत लक्ष्मी उसे 
डेंक॒ती है, सूर्य के देंकत से नाभि वमल मी सवुचित छो जायगा और श्रद्मा उसमे बन्द 
होने से लक्ष्मीजी की रतिक्रीहा मे देख पाएंगे। मुख्याथ के साथ यह व्यग्याव 
परम्परा से प्राप्त रूढि के वारण है । आचार्य मम्मठ थी शैली मे इसे देखें-- 


इत्यादोी सम्यद्धसम्वप । अब्र हि. हरिपदेन दक्षिण- 
नयतस्य सूर्यात्मकता व्यज्यते। तप्निमोलनेन, सूर्पास्तमण 
तेव पदुमस्य सकोच ततो ब्रह्मण स्थगन, सत्र शति ग्रोप्पा- 
ज्स्पादर्शनिन अनियन्‍्त्रण.. निषुवमविलसितमिति ॥६ 
अत सथ्ष्याय' वो अनेकविधवा मुस्यार् से बेंधी है, पर व्यग्याथ का नावात्व 
सो स्वतस्त्र है और भो, लथ्ष्याय में मुख्यार्थवाधादि अनिवार्य है, परन्तु “शिशूरत * 
आदि श्लोक में मुख्याय बापा हुएं बिना हो व्यग्याय को प्रतीति हावी है। जैसे 
अभिषा भक्तेदय्ह वी अपेक्षा करती है ( समयब्यपेक्षा ) वैसे हो लक्षणा को मुस्या्थ 
चाधादि तीन शर्तों को अपेक्षा है ।४ इसोलिये लक्षणा वो अभिधा थी पुच्छभूता कहते 
हैं ।” इसके अतिरिक्त भी लक्ष्यार्थ से व्यग्यायथ को परथक्त्‌ ठ्िद्ध करने बाज तथ्य 
निम्नलिखित हैं-- 
१--सक्षणा के पश्वातु ध्यस्याथ को प्रतोति देखो जाती है ( तदनुगमनन 
दस्य दर्णनाव ) । 





३ कस्प था न भवति रोधो दृष्ट्वा प्रियाया संश्रृणमघरम्‌ । 
शमश्नमरपपश्ाप्मार्यिणि वारितवामे सहस्वेदानोम्‌ ॥॥ 
२ विपरोतरते लद्मी ग्रह्मात्र दुष्टूवा नाभिकमलस्थमृ 
हरेदंक्षिणनयन रसाकुला झठिति स्थगयति ॥ 
३ शाव्यप्रकाश, (मा० वि०) पृ० २५२ 
४ तथा मुख्यायबापादित्रवसमयविशेषत्तव्यपेज्ञा सक्षणा 4 “-वहो ० २५१ 
५ अतएवामिषापुच्छमुता सेल्याह ॥ - «ता नही 


ध्वचि-सिद्धान्व : प्रेरणा जौर सिंद्धिरि& 


२--लक्षया के बिना भो केवल अमिथा के आश्रय से ज्री व्यक्षवा होती है 

इ-व्यक्षदा, अभिया औौर लक्षणा दोनों की अनुप्तारिणी नहीं है ( रू वोमया- 

सुसायेव ) । वयोंकि अवाचक वर्णो के हारा भी व्यक्षता देखी जाती है। 

४--ञ्यंजता शब्द पर ही विर्भर नही है अशव्दात्मक कटाक्षादि में भी वह 

प्रसिद्ध है ( न च शब्दानुसायेव अशबव्दात्मकनेत्रत्रिणागावलोकतादिगतत्वेनापि 

तस्य प्रसिद्धे: ) लेकिन अभिषा और लक्षणा तो शब्दानुसारिणी है 

अत: व्यंग्याय लक्ष्यार्य से सर्वथा भिन्न है। इसलिये अभिवा, तात्पर्य गौर 
लक्षणात्मक व्यापारों के पश्चाद्‌ होने वाले, ध्वनत आदि पर्यायों से अस्िद्ध ब्यंजना 
व्यापार अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 

१-२३ वैदांतियों का अखंडार्थतावाद और व्यंजना 

चेदांती, पदाथ -संसर्ग-बोधरूप वाकक्‍्यार्थ के अतिरिक्त ऐसे भी वाक्य मानते हैं, 
जो पदार्थ संसर्य घोष उत्पन्न नहीं करते । इस प्रकार के वाक््यों को वे अखंडवावस 
ऋहँते हैं । वक्षणदाक्य, मुल्य: इस मंद वाक्य कोटि में आते हैं। ये वाक्य स्वरूप 
सात्र का बोध कराते हैं। समस्त लक्षणपरक वाक्य “संसर्गगोचरप्रमिति” के जतक 
होने से “अखंडार्थवावय” कहलाते हैं । “तत्वमस्ति”, “सोध्य देवदत्त:” भादि 
चेदांतियों के ऐसे ही अखंडवाक्य हैँ। अखंडार्थवाक्यविषपषक एक अन्य धारणा भी 
है । क्रिया-कारक ज्ञान से उत्पन्न होने वाले शब्दयोध को संखंडबोधष कहा जाता है, 
नयोंकि वाबय को क्रिया कारकादि में विभक्त किया गया है। इसके विपरीत ऐसे 
चाबय जिसमें क्रिया कारकादि का विभाजत त हो सके अखंडवाक्य कहलाते है । 

बेदांत में ब्रह्म मात्र सत्य है, शेष मिथ्या। अतः वेदांद्ानुम्नार धर्म-धर्मि- 
भाव, क्रिया-कारक-भावादि सव मिथ्या है, यह पररमारधिक ह्टि से है। .व्यावहारिक 
हृष्टि से चेदांदी संसार को सत्य मानते हैं । व्यावहारिक हंप्टि से ही अभिया और 
लक्षणा भी मानते हैं, “तत््वमसि” महावाक्‍य की अर्थप्रदीति के लिये वेदांदी लक्षणा के 

जहत्स्वार्था और अजहस्स्तरार्या, ये दो ही नहीं, एक तृतीय भेद और “जहृदजहल्लक्षणा” 

भी मानते है । पु 
उपरिकथित अखंडवाक्यों से अखंड युद्धि द्वी उत्पन्न होती है, इस अखंड बुद्धि 
से निग्रांद्य ब्रह्म उन अखंड बाक्यो का वाच्बार्थ होता है और बादय उद्चका वाचक, 
सह वेदांतियों का सत है । 

आचार्य मम्मठ कहते हैँ. कि जहाँ तक पारमाथिक दृप्टि का भ्रण्त है, ठीक है, 
परन्तु व्यावहारिक दृष्दि से दो बेदांती भी वावय में पद-पदार्थ मार्वेगे । इस स्थिति में 
“'विःशेषज्युत'"*” आदि श्लोकों में निषेध वावय से जो विधिपरक अर्था की प्रतीति 
होती है, उसे व्यंजना का ही विषय मानना होगा ; जब, वेदाँती व्यावहारिक दस्ा में 






४०/ध्वनि-सिद्धान्त का **”"अध्ययन 


अभिवा थौर सक्षणा मानते हैं, तब पद-पदार्व और अर में विभिन्न रूप भी स्वीकार 
करने चाहिये | अत निपेघपरक वाक्‍्यों मे जो विध्यर्थक प्रदीदि है, उसे भी मानना 
होगा । इसको प्रतीति अभिषा, लक्षणा से हो नहीं सकती, अत इनकी प्रतोति वे 
टलगे ब्यक्षता मानती हो होगा । वेदाठियों की व्यावहारिक दशा में ऐसे अर्थ भी पत्य 
हैं, तब इनकी अ्रतीति बराते वाली व्यक्ञना भी सयय है । 

“उसडबुद्धि ये गृहीत (बसड्युद्धिनिर्ग्राह्म-) बावयार्थ हो वाच्य है (वाक्यार्था 
एंव वाच्य ) अखड वाक्य (वावयम्‌) ही उयका याचक (वाचक्स) हैं ।” जो वेदाती 
उपर्युक्त मान्यता रखते हैं, ऐपा कहते हैं ,गेप्प्याहु ), वे भी अभिधा की हिथिति में 
(हरप्पदिद्यापदपतित ), पद-पदार्थ कल्पना करते हीं हैं। अत उनके पक्ष मे मी 
(दल्पक्षेषपि] उक्त उदाहरण में विधिपरक अर्थ (विश्यादि 3 भवश्य ही (अवश्यमेव) 
ब्यप्य है 07! 

बेदातिया के इस मत के साथ थ्राचार्य मम्मट न वैयावरणों के जसब्वावया- 
अंतावाद में भी ब्यज्गा का अवसर प्रतिपरादित वर दिया है | वैयावरण, पदार्थों का 
समष्टिस्य बाकया मानते हैं । पृथर्‌-पृथक्‌ पदों का कोई अर्थ नहीं होता । व्यावरण 
मे जो पद-प्रडति प्रत्यय भेद है, वह बाल-बुद्धियालों वे लिए है। पद-प्रदृति-भेदमार्ग 
अग्रत्य है, पर यह सत्य तक पहुँचने वे लिए आवश्यक है । जैसे वेदांदी व्यावहारिक 
दृष्टि से सम्तार को सध्य मानते हैं वैसे ही व्यावहारिक दृष्टि से बैयाकरणों वा पद- 
225५५ भी सत्य है, वस्तुत वेदाती और वैयाकरण दोनों ही अपडाय- 
वादो हैं । । 


१ २४ नैयायिक महिमभट्ट और व्यश्जना 

महिम्र भट्ट जालकारिकों ने व्यम्या्थ को अनुमान प्रक्रियासब्प अर्थ मानते 
हैं। शब्द और अर्थ में सम्बन्ध है, इसोलिए मह भी स्वीकार करना होगा कि गब्द 
से पसबद्ध अर्था की श्रतीति नही होती। यदि शब्द से अमबद्ध अर्थ' को प्रतीति माती 
जाने लगी तो जिस किसी शत्द से जिस कसी भी अधध' की भ्रतीति का अवग्चर ऊत्पना 
होने लगेगा | जत शब्द और अर्थ' में एक निश्चव भाव सम्बन्धी मानना होगा! इस 
सम्वस्प ने व्यात्ति रूप होन ते वारण जोर जर्थ के शब्द रूप पक्ष में रहने से, पक्ष मे 
दहने की शर्त पूर्ण होने के कारण, व्यक्ञना का अन्तर्भावे अनुमात प्रक्रिया में हो जाता 
है । महिमभट्द के इस पक्ष को काव्यप्रकाशकार ने इस प्रकार उद्धृत किया है-- 





१ अछबवबुद्धिनिर््राह्मो बाबयार्य एवं बाच्य/ वाषयमेव च॑ धाचक्म, इति 
येख्याहु. तैरप्पविद्यापदपतिते. परपदार्यदल्पता कर्तव्यैदेति सत्पक्षेशि, 
अवश्यमुक्तोदाहरणादो विध्याविव्यंग्य एवं ॥ ड् 

» -जाव्यप्रवाश, (आ6 वि०) पृ० २५७ 


ब्वनि-सिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/४₹ 


“व्य/्तियुक्त ( व्याप्तित्वेच ) और नियतधर्मा अर्वात्‌ पक्ष में रहने के कारण 
( नियतधर्सिनिष्ठत्वेन ) तीन रूपों वाले लिंग से लिंगी का जो अनुमान है, उसी मे 
व्यक्षत्रा का भी पर्यवसात हो जाता है ॥7 १ 

न्याय अनुमोदित अनुमान प्रक्रिया के हेहु (लिंग) में “वक्षसत्वत्व”, सिपल- 
सत्वत्व” और “विः्षव्यावृत्तत्व” ये तीन विशेषताएं अपरिहार्य है । “पक्ष” बह है. 
जिसमें साथ्य संदिग्ध होता है, जैसे “पर्वतों वह्िमाद” उदाहरण में पर्वत पक्ष है 
व्योकि उसी में “साथ्य अग्नि” की स्थिति सिद्ध करती हैं। अतः हेतु को पक्ष में 
रहना चाहिये। सपक्ष वह है जिसमें “साव्य” की स्थिति निश्चित हो । “वर्वतो 
वह्लिमान्‌” के प्रसंग में महानस पक्ष है जिसमें साब्य का अभाव निश्चित हो वह 
“विपक्ष” * कहलाता है । इसी उद्धरण वाक्य के प्रसंग में “सरोवर” विपक्ष है, 
बयोकि उसमें ज्ञाष्य “अग्नि” का असंदिग्ध अमाव है। ये तीन - “पक्षसत्त्व/, 
“सपक्षसत्त्व”” और विपक्षव्याबृति” आर्थाव्‌ पक्ष में स्थिति और विपक्ष में स्थिति का. 
अभाव, हेतु के ग्रण हैं । इस्तीलिए महिमभट्ट ने त्रिरूप वाले लिंग से होने वाला 
“अनुमान” कहा है । अनुमान भ्रक्रिया को दो और अपेक्षाएँ हैं, व्याप्त और पक्ष- 
धर्मता ।" स्वाभाविक सस्वन्ध को व्याप्तिः कहते है. और पक्षधर्मता का अर्थ है हेतु 
का पक्ष में रहना। इस प्रकार की अनुमात-प्रक्रिया में महिमभट्ट ने व्यक्षता का 
पर्यवसान माना है | भहिमभट्ट के अनुसार अम धामिक?* ! आदि श्लोक में अनुमान' 
प्रक्रिया इस प्रकार होगी-- 

भ्रह में श्वान के न रहने से विहित भ्रमण (अश्न गृह श्वनिवृत्या भ्रमण विहितं) 
गोदाबरी तीर पर उपलब्ध स्विह के कारण अश्नमण का अनुमान कराता है (गोदाबरो-- 
तीरे सिंदोपलव्वेरश्नमणसनुमापयति) । वयोकि जो-जो स्थान भीर अभण के योग्य है 
वे भय-कारण निवृत्ति की उपलब्वि-पुर्वक हैं (यद्‌ यद्‌ भीरु अ्रमर्ण तत्तदुमयकारण-- 
निवृत्त्युपलब्धिपूर्वकम) । गोदावर्सी तीर पर सिंहोपलब्धि है ( गोदावरीतीरे चा 
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४., वही; परृ० ८८ 

६. यही। 8० ७छर, 

७. अम घासिक विश्ब्घः स श्वाध्य मारितस्तेत ३ 
गोदावरीकच्छरुंजबासिनर दृष्ततिहेन । 

८, काब्यप्रकाश, (आ० दि०) बृ० २६० 





४२/ध्वनि-सिद्धान्तल का अध्ययन 


पिहोपलब्धिरिति ) | यह विरुद्ध प्रदोदि कराती है ( व्यापक विरद्धोपलब्धि ), इसका 
आशय यहू है कि भयवारण ये अभाव शी उपलब्धि भ्रमण को विहिंत करती है, पर 
भहाँ सिंह की उपलब्धि है, यह भयकारण के अभाव वे तिदद्ध है, मत अन्नमण 
वा अनुमान होता है । अनुमान बी परचावयव प्रत्रिया म॑ इसे इस प्रवार व्यक्त किया 
जा सकता है-- 

१--प्रतिश--गोदावरीतीर भीरुभ्रमणायाग्य । 

२-हेतु---मयवारफण्ास्नहोपलब्धे $ 

३--व्यतिरेंक व्याप्ति और उदाहरण-यद्यवु भीरभरमणयोग्य तत्तरमयकारणा- 
मभाववत्‌ यथा गृहम । 

४--उपनयथ---न चेद तार यथा भयवारणामाववत्‌ भयवारणसिहरोपलब्धे | 

४--निगमन--तस्मात्‌ भीझभ्रमणायाग्प । 

इम प्रकार भय उदाहरणा में भी महिमभट्ट ने स्यग्यार्थ को अनुमान प्रक्रिया 
से निष्पन्न सिद्ध बिया है । 

उपयुक्त अनुमान भ्रक्निया मे हतु “संयकारणसिह्दोपलब्धि” है । इस आचार्य 
मस्मट ने हत्वामास सिद्ध किया है| जा हेतु अपने आाक्षय से ही न पाया जाय उसे 
स्वख्पासिद्ध* हेत्वाभास कहते हैं। इस उदाहरण में सिंह की उपस्थिति किसन देखी 
है, स्वय पढ़िद न तो सिंह देखा नहीं। अठ प्रयल से अथवा अनुमान से प्रिह का 
मदुमाद विश्चित नही होता, बेवल उस दुष्टा ब॑ बचना से शांत होता है। परन्तु 
वचन से जिस बर्थ को प्रतीति हा, वह अर्थ अवश्य होगा चाहिए इसका कोई प्रामाण्य 
नही है। अम्मठाचार्य वे शब्दा मे, 'लर्थ बे साथ वचन का प्रतिबन्ध मं होने से, 
वचन का प्रामाण्य नहीं है। (अथनाप्रतिवन्धा: यसिद्धश्च ने च बचनस्य प्रामाण्य- 
मस्ति) ।! जद सिह (हतु) की उपस्थिति, वन ( आश्रय ) में सिद्ध न होने सं यह 
“हेतु! नहों, स्वर्पासिद्ध हेल्वाभास है | 

और यह हतु अवैगातिक भी है। जा हतु विपक्ष में भी पाया जाग वह 
अनैकातिक है । ग्रुरु की आज्ञा, प्रमु की आजा अथवा प्रिया वे कारण भीर व्यक्ति भी 
ऐसे स्थाना प९ गमन करता देखा जाता है? जहाँ सय का कारण हो, युद्ध क्षेत्र में 
भीद भी जाते ही हैं। इसलिये जहाँ-जहाँ भय (का कारण हो वहाँ-बहाँ भीरु नहीं 
जाता, यह व्याप्ति नही बनती 3 इसलिये यह अनैकातिक हें वामास हैं १ 

यह हेतु विरुद्ध भी है. बयाकि ठुत्ते से डरन याला स्यक्ति सिंह से भी डरे 
मह आवश्यक नही है । तब इस प्रकार के हतु से स ध्यमिद्धि कैसे सम्मव है ।र 

१ डक, ) है 

३ यो हैतुराभपे नावगम्यते स स्वश्पासिद्ध तकमापा, दू० १९ 
२ तत्कयम्रेवविधाद़ेतो साध्यसिदि । काध्यप्रदाश, (आ० वि०) पृ० २६१ ६ 


व्वनि-सिद्धान्त : प्रेरणा और सिद्धि/४२ 


इसी प्रकार “निःशेपच्युत**'” उदाहरण में “चन्दत न छूने” को बनुमापक 
“अथवा हेतु कहा है । पर चन्दन छूटतें का करण तो सम्भोग से भिन्न मी हो सकता है, 
जअलोक में ही इसका कारण “स्नान” कहा है, “स्तनों का चन्दन छूटने”” की प्रति- 
अद्धवा सम्भोग से ही नही है; अत: वहाँ भी हेतु अनैकांतिक है । 

ध्यक्षतावादी श्लोक में प्रयुक्त (व पुनः तस्थाधमस्यांतिकम)] “अधम”” पद को 
सहायता से “निःशेषच्युतचन्दनस्तनतं” आदि की ध्यक्ञकता श्रतिपादित करते हैं । 
'और अनुमानवादी यदि यह कहे कि “अधम”' पद से ही अनुमावर भी होता हैं तो यह 
ठीक नहीं है क्योंकि ““अधमत्व” का वया प्रमाण है, वह न तो प्रत्यक्ष से सिद्ध है 
न अनुमान से । केवल वचन से उसकी प्रद्तीति होती दे और बचत का कोई प्रामाष्य 
नहीं यह पहले ही कहा जा चुका है | इसलिये ““अघम'' पद की सहायता से अनुमान 
नहीं हो सकता । 

पर भ्यक्षतावादी की व्यक्ञना में ध्याप्ति की अपेक्षा नही है अतः “अधम!? 
'पद स्यज्ता में सहायक हो सकता है, है भी | व्यक्षना के दारा इस प्रकार के बर्थ 
से ब्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है, इश्च प्रक्रिया में कोई दोप तहीं दै--वरनू यह व्यक्ञना 
और तज्जम् व्यंग्थार्थ की विशेषता ही है । 

कत्रिराज विश्ववाथ ने भी रस भावादि की प्रतीति हेतु अनुमात से निन्न और 
'अभिधा, लक्षणा तथा तात्पर्थवृत्ति से व्यतिरिक्त चतुर्थवृत्ति व्यक्षता को स्व्रीकार किया 
है--'सा चैयें व्यक्ञषना ताम शृत्तिरिव्युच्यते बुधेः” पंडित॒राज जगन्नाव भी न केवल 
व्यज्ञवा और ध्यमि के पक्षथर है, जहाँ उनका प्राचीन आचायों की मान्यता से 
अतभद है, वहाँ भी उन्होंने शालीनतापूर्वक प्रूवमतों को उद्धृत कर स्वमत की 
च्थापना की है ।' 


१. विश्वनाथ और पंडितराज के व्यज्जना विवेचन के लिए द्वष्टव्य है--5 
“व्यण्जनावृस्ति : सिद्धि और परम्परा” ले० ठा० हंप्प कुम्पर शर्मा 


अध्याय द्वितोय 


घस्स छत्लन्ति क्छा स्वरूप 


२-१ रपपिद्धान्न बनाम घ्वनिसिद्धान्त-सई कविता के रचमिता 
और आलाचको न कहा है--/नई कविता मे रस बा सिद्धान्त सास्य नहीं है. नहीं 
कविता का लक्ष्य रखातुभूति कराना नहीं है। इन और इन जैसे जनक क्पनों द्वारा 
रमस्रिद्धान्त और रम'नुभूति का निपंघ किया गया तथा एवं प्विर से भारत के 
वरम्परागत काथ्यशासत्र ११ ही अनुपयोगी ठहरान का प्रयत्न सामन आया। एक ओर 
यह स्थिति है, दूसरी थार “रसपिद्वन्त और “ रसमिद्धान्त स्वरूप जौर विश्लेषण!” 
जैसे ग्रथा मे निष्कर्धय वहां जा रहा है-- रससिद्धाल्त बाव्य का सा्वभौम पिद्ध'न्त 
है * यह मानव को उसकी दह और जमा, शक्ति और सीमा वषा समस्त दाग-द्रेप 
के साथ स्वीकार वरता है, रसप्रिदान्त से अधिक प्रामाणिक स्रिद्धान्त की प्रवल्पना 
भीनही की जा सकती' |” इतना ही नहीं रसस्रिद्धान्न का मानवतावादी 
सिद्धान्त” भी कहा गया ।* परन्तु यह ध्यातव्य है कि जिस रप्तमिद्धान्त का भशसन 
उपर्युक्त पत्तियों में सुवी विद्वाना न किया है उस भारत वे परम्परागत र्सुत्र- 
प्रतिपादिव रसमिद्धान्त से व्यापक माना है। तब नई कजिता व रचयिताआ और 
आलोचका--जो यह दावा भी वरत हैं. कि नई कविता त्रस्त मानवता यो कविता: 
है--दे कयनों में ' मानवतादादी रसगिद्धान्त ! का विरोध व्या हैं? परोक्षणीय यह 
है कि परम्परागत रस सिद्धात काव्य बे सन्दर्भ मे कितना उपयागी है तथा आधुनिक 
रससिद्धान्त विषयक पग्रन्था में प्रतिपादित उसका रूप कितता मौलिक ?ै अब यह 
विवादास्पद नही है कल पी पर न भरत का मूल रसमृत्र एकातेत लाटब वा लिए ही था। 
_“'दत्र विमावानुमावसतचारसमियोगाइसलि्ाति ! मूत्र का अर्थ है -वहाँ (संगम पर) 
विभाव, अनुभाव और सूचारी पे समोग से रस-निष्पत्ति होती ह। इस जर्थ मे कोई 
विप्रद्िपत्ति नही है । काजाल्वर मे भट्ट लोल्लट शकुक, आवन्दवर्धन, भट्टनायक 
और अभिनवगुप्त ने इस भूत्र वो व्यास्था की। इनमे से प्रथम दा आलनार्यो--भट्ट 
लान्लट और शतुक--न इस सूत्र का नाव्य सन्दर्भ म॑ हो देखा | व्यस्थालोक ग्रन्थ 








३१ डा० नये, रस सिद्धान्त, पृ० र६३ 77 
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रख ध्वनि को स्वरूप/४५ 


की लोचन टीका में अभिनव से शंकुक* के मत को उद्धृत किया है, उससे स्पष्ड होता 
डे कि शंकुक के अनुसार लाट्य से आस्वादन होने के कारण वे इसे नाट्य-रस कहने के 
'पक्षघर थे । जभिनवभारती' में भी शंकुक का मत दिया गया हैं। लोल्लट और 
जंकुक दोनों की व्याख्या में रस व्यवहाये ही रहा, अभी उसे “अलौकिक चमत्कार 
आण” आदि विशेषण नहीं मिले श्रे । “त्रोकातीत” केवल इसलिए कहा गया कि 
सम्यक, मिथ्या, संणय ओर स्राहम्य प्रतीतियों से इसका पार्थवर्य प्रतिपादित किया 
ज्ञा सके । 


यद्यपि शकुक के पश्चात्‌ आनन्दवर्धन ने सर्वप्रथम रस की काव्य के 
ख्यारुपा की है--वही इस ग्र्थ का प्रतिपाद्य भी है--त॒थापि रघ्त-सूत्र के व्यास्याता 
के रूप में भट्टततायक् का ही नाम लिया जाता है । काल-क्रम से भट्दतायक आननन्‍्द- 
अर्धन के बाद में हुए हैं ।,_भट्टनायक ही वे प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने काव्यानन्द की 
सुलना परत्रह्मय के आस्वाद' से को है। मम्मठ ने भट्टनायक के मत को तथावत्‌ ही 
ऊद्घूत्र किया है । इस प्रकार भट्टनायक के द्वाया काव्य-स्स के स्व॒रूप में अलीकिकत्त 
का प्रधंश हुआ । अभिनव ने  रख“निप्पत्ति के विपय में भट्टनायक के मत का खंडन 

“ ऋचते हुए भा, रत-स्वरूप के सन्दर्भ में उतकी शब्दावली को ग्रहण किया, रसास्वाद 
न्फो परब्रह्मास्वाद के सहण कहा । 

२-१ असिवबगुप्त गेव थे, उन्होंने शैवाद्त में प्रतिपादित भानन्द के आधार 
कर रफास्वाद की व्याख्या की और आगस्वादन की स्थिति में आस्वादेत्तर की कल्पना 
को अगभ्नाह्मय मानते हुए रस को आस्वाद से अभिन्न कहा । क्योंकि रस की प्रीति 
उसके आस्वादन में है, आस्वाद के समय रस का यद्वि कोई स्वस्प हो सकता हैं तो 
आस्वादमुलक ही, उससे भिन्न नहीं। इस प्रकार “दस”, जो मूलतः पदार्थरूपर 
आ--आस्वादरुप, आत्मास्वादरुप हो गया। अभिनव को व्यास्था में मुझे दो 
स्तर दिखलाई पड़ते है । प्रथम सुतर वह है जहाँ आनन्दवर्धव के मत को पुष्ट करते 
हुए बे, “तत्काव्पायों रसः” कहते हैँ तथा इसी प्रकार का व्यवह्र्य विवेचन प्रस्तुत 
करते £ैं। द्वितीय स्तर वह है जहाँ ये काव्यास्वाद के आनन्द को दौवाद्वत में 
प्रतिपादित आनन्द के आधार पर स्पष्ट करते हुए रस को आस्वादरुख कहते है 
अमितव के पश्चात्‌ अधिकाश आचार्यों ने सपास्वाद को इसी रुप में प्रस्तुत किया ॥ 

“77 एवं लोकातीततपास्वादापरसंज्या प्रतीत्या .रस्यमानो रस इति मादयादु- 
रसा नादयरसाः। ि 

२. “सत्वोद्रेकप्रफाधानन्दमयनिजसंचिद्वियान्तिलक्षणेत. प्रम्रह्मस्थादसबिधेन 

भोगेन पर भुज्यत ड्ति” 

3. “रस इति फव पदार्चा:/ नादयशास्त्र, मध्याय ६ 











४६/ध्वनि-पिद्धान्त का*/९***अध्यवर्त 


कविराज विश्वनाथ ने रसास्वाद का_जा स्वरूप कह है--उममे “दह्मस्थावसहोदर,” _ 
लोक्पेत्तरत्रमत्कारपाण . स्वप्रकाशातन्दविस्मय” आर्दि विशेषण अभिनव के प्रभाव 
को स्पष्ट करते हैं। | इसमे सदेह नहीं कि अभिनव ने सात््यशासत्र और ध्वन्यादोक को 
टीका रचकर, इत ग्रन्थों की अनेक गुड़ताआ को स्पष्ट किया । “रख” के आस्वादन 
को हृढ दार्शनिक भ्रूमि प्रदात की । परल्तु यह कहने मे कोई सकोच नहीं है कि 
भारतीय काव्यशाख को शब्द और अर्थ जैसी मूलभूत इकाइयों पर आधृत चिस्दन- 
परम्परा को अभिनव मे दार्शनिक रंग मे रंग कर, काव्यास्वाद को आस्मास्वाद कह 
कर, उसे व्यवहायें न रहने दिया । पडितराज जगताथ में पुन काव्य-परिसाषा को 
ययार्थ से जोडा । उन्होंने रमणोय अर्थ के प्रतिपादक शब्द का काव्य कहा | तब भी, 
भस्डत काब्यशास्र में रस की चर्चा चलती रही । इस भहत्‌ चर्चा का परिणाम यह 
हुआ कि काव्य का व्यावहारिक बजिन्‍्तन प्रस्तुत करने वाले अन्य थरिद्धास्द परबरह्म 
स्वरूप रस-चिन्तत में निमग्स हो गये । सस्वृत कावग्यशास्त्र में “रससिद्धान्त” की 
स्थिति यहीं रही । 

२-३ हिर्दी का राविकाल कान्यशाम्नोस जिन्तन की दृष्टि से विशेष. मदृत्त्व- 
यूर्ण नही है । झक् काल में रस विषयक प्रन्प ही अधिक रसे गए है । रसो का शाख्रीय 
चिन्तन इनमें नहीं है। “विभावानुमावसचारी” सूत्र को प्रमाणित करने वाले 
इदाहरण ही प्रचुर मात्रा में हैं। शास्रोग पक्ष जो बुछ भी है, सस्वृत ग्रन्थों के 
अनुकरण पर लिछा गया है, परिणाम ठ्रसमे रस-चिस्तन की मौलिकता का सर्वथा 
क्षभाव है । अन्य कांव्यशास्त्रीय सिद्धास्तों पर भी बुर ग्रन्य उपलब्ध है, पर वे गिवती 
ही हैं। हिन्दो में श्रोपोह्नारड्त काग्यकल्पदुम, जगश्नाप प्रसाद * "मातुए रचित 
काव्यप्रभाकर आदि ग्रन्थ “व्वतिपरम्परा” के हैं। हरिभौध रचित “रसकलश” रस 
> रे सम्वद-खुलभा हुआ ग्रस्‍्प है । यही. काम्यशार्सय रस हिन्दी को प्रात हुई ।_ 
जाचाय॑ साममुन्दरदास,_के साहित्यालोचच में और शुक्र जी की “रसमीमासा” मे 
रफ़विवेचन_ के प्रति थति आग्रह स्पष्ट है। आचार्य मन्ददुलारे वाजपेयी भी रसवादी 
दी हैं--“फिर भी इतना कहा जा सकता है कि रसोत्मक वावेय को श्रेष्ठ कोब्य 
मानते वाले सहेदय मात्र ध्वनि के इस अनाकांसित विस्तार का उचित नहीं समझते । 
वे रस को हो काव्य की आस्सामानते हैं । उनको हृत्टि मे व्वदि रस के स्वरुप, 





१ सस्वोद्रेकादसष्डस्वप्रकाशान-दचिन्मय ॥ 
वेद्यास्तरस्परशशुन्यों ब्रह्मास्वादसहोदर ॥॥ 
-लोकेत्तरचमत्कारप्राण कैरिचत्ममातृभि । 
स्वाकारवदमिप्नत्वेनायमास्वाद्यत रस ॥ा 
हाहित्यवर्ऐंग्र ३ २२३ 


रख ध्वनि का स्वरूप/४७ 


और उसके आस्वादन की श्रक्रिया को स्पष्ट करने का सावन मात्र है ।* वायु 
गुलावराय जी के “सिद्धान्त और अध्ययन में काव्य और रस से सम्बद्ध सामग्री 
ही अधिक है, ध्वनि आदि छिद्धान्तों पर ४-१० प्रृष्ठ ही है । इस प्रकार रस का जो 
विवेचन हिंन्दी पाठकों को मिला वह रक्ष की “अलौकिक चमत्कार प्राण” कहने 
विज आयी चित लत त++ 
बाला था । रसानुभूर्ति को “मंथुमती भूमिका” के सम्रकक्ष कहा गया । अन्य विद्वान 
इस समकक्षतां को स्वीकार के कंर, अन्य समकक्षता दूँढ़ते रहे । हिन्दी पाठक, कवि 
और आलोचक के लिए रस-सिद्धान्व और भारतीय काव्यशास्र पर्यायवाची वन 
गए । संत १६६० के पश्चात्‌ रससिद्धान्द से अम्बद्ध दो ग्रन्थ और प्रकाशित हुए । 
प्रथम ग्रन्यरससिद्धान्त : स्वरूप और विश्लेषण? ० आनन्दप्रकाश दोष डा० आजनन्दप्रकाश दीक्षित का 
शोध प्रवन्ध हैं। द्वितीय, “रस-सिद्धान्त” ग्रल्य के रचग्रिता 
सक रस-सिद्धान्त के प्रामोर्णिक शांल्लीय पक्ष का प्रसंग है, 
वरक है--प्रन्थ की शक्ति का परिचायक है। परन्तु जब रण नंगे इईसे-सिद्धान्त- 
को काव्य का सार्वमौम छिद्धान्त कहते हैं तो "इस ग्रन्स की सीर्मा अ्विष्ट हो 
जाती है । यद्यपि संस्कृत में और अंग्रेजी भाषा में भेरद्वीय विद्वानों द्वारा काव्यशास्र 
के अन्य सिद्धास्तों पर भी महत्त्वपूर्ण कार्य हुआ पर वह के समम्पन्‍य पुदुकों' के” 
लिये अज्ञय ही रहा है। रमसिद्धान्त काव्य के लिए किन उममुक्त हैं. यह: 
विचारणीय प्रश्न है | डा० नगेन्द्र हिन्दी के सुवी आलोचक हैं। ““रससिद्धान्त प्रस्य/” 
में “शक्ति और सीमा” के अन्तर्गत उन्होंवे कतिपय महत्त्वपूर्ण संकेत दिये हैं । इन्हें. 
इस प्रकार: मूत्रवद्ध किया जा सकता है-- 

१--श्ससिद्धान्त भारतीय काव्यगासत्र का सबसे प्राचीन, व्यापर्क एवं बहु- 

मान्य सिद्धान्त है । 

२--आर५्भ में कुछ ऐसी अ्रान्ति हो गई थी कि रस के विभाव, अनुभाव 

आदि का उपस्थापन नात्य में ही हो सकता है"*'कित्तु यह शआ्रान्ति जल्दी ही- 

टूर हो गई और शब्दार्थ के क्षेत्र में ही विभावादि को अस्तुति की सम्भावना 

व्यक्त हो गई । 

३--आनन्दवर्धन ने ब्वति की उद्भावना द्वारा-शब्दार्थ की निहित शक्तियों 

का उदधादन किया और व्यस्षता के द्वारा विभावादि को उपस्थित करने 

वाली साख्य-सामग्री की पूर्ति की 

४-- अभिनव ने इस तथ्य को और भी स्पध्द किया; काध्य के ज्ञाय रस 

का उचित सम्बन्ध स्थापित हुआ और शब्दार्य के सन्दर्भ में हो रक्त-सिद्धान्त 

की पूर्ण प्रत्रिप्ठा हो गई । 


१. नन्‍्ददुलारे चाजपेयी, नया साहिस्य : नये प्रश्न, पृू० ११६ 
२. डा० नगेर्र, रस-सिद्धाल्त, पृ० रेर६ 























ह८/ध्ववि-सिद्धान्त का * अध्ययन 


उपपुक्त उिन्दुओ में से प्रघम के सम्बन्ध में कोई ज्ापत्ति नहीं है क्योकि सम- 
अंधद्धान्न सबसे प्राचीन हो है। भरत के पूर्प काव्यशाख की परम्परा के होते मे 
अन्देह बा लवशर नहीं है पर प्रमाणामाव की स्थिति नें भरत ही प्रथम क्षात 
आचार्षप हैं जीर रम-सिद्वान्त प्राचौनतम सिद्धान्त । 


परल्तु द्वितीय बिन्दु मे जिस विभाव-अनुभाद व काव्यगनस्थापन वे विपय 
को ज्ञाति वहा गया है, वह अति नहीं है सत्य है। गाब्य में नाटक वे सहर्श 
“विभावानुभाव का स्थापन वम्तुव सम्भव हो नहीं है । 


तृतीय बिन्दु में डा० नग्रेद्ध ने! आनन्दवधन द्वारा व्यक्ञवा-उद्घादव जौर 
वब्दार्य के क्षेत्र में नाट्य-सामग्री की धूर्ति स्वीकार की है। 


अतुर्य मे वे यह स्वीकार करते है वि जमिनव द्वारा आजन्‍्दवर्धन प्रतिपादित 
व्रथ्य भौर ती स्पष्ट क्या गया। बाव्य वे साथ रस व! उचित सम्बन्ध स्थापित 
हुआ । इसका निष्कर्ष यह निकला कि याव्य में जिस रमस्तिदान्व की चर्चाओं 
जादो है वह मूल रसमूश्र-तियन्त्रित नहीं है। वह आनन्‍्दवर्धन द्वारा प्रतिपादित ६, 
अभिनद न उसे देवल “ओर भी स्पष्ट” किया है । अत उपर्युक्त विबेचन से यह 
सिद्ध हो होता है. कि काव्य-विपयक रससिद्धान्त आनन्ददर्धव का है । यह बस्तुत 
' साय है। डा० दृष्णमूति का यह कथन “भरत का रससिद्धास्त तो नाठय तक ही 
खोमित था, उसका कविता मे छेत्र मे प्रथम बार पूर्ण और वैज्ञानिक विवेचन आतख- 
वर्धन द्वारा हुआारे घ्यू, अत्य का ही जश्ञायत्‌ करता है । परन्तु ध्वन्यातोक वीं 
भ्रूमिका, में _दा 6, नेेन्द्र “खतिए और “रत की तुतना करते' #ए लिखते हैं-- वी तुलना करते' #ए लिखते हैं-- 
/ध्वन्ति भौर रस दाना मे रख हो अधिक महत्त्वपूर्ण है।उसी. के कारण ध्वर्ति में 
उमणीयता भाती है। पर रख को व्यापक अर्थ में ग्रहय करूय जाहिये-॥ रस को _ 
झुलत परमसरागत सरीर्ण विमावानुम[ावसचारी वे संयोग से निष्प्त रस के अर्थ मे के संयोग से निष्पप्त रस के अर्थ मे 


_महण करता संगत नहीं । _ सम वे अन्तर्गत बमस्द मावविम्ुति “अथवा पनुपति-वैभए. 


उपयन उद्धरण भें (१) रस को व्यापक अर्थ मे ग्रहण करता चाहिए। 
(२) सकीर्ण विभावानुमारादि के सयोग से निप्यन्ष रस नहीं समझना चाहिये और 
(३) रस के अन्‍्दर्गत ममस्त भाय-विभूतति है आदि कहा शया है) यह तो ठीक है, 











है डा० नोद् को लिखे गए पत्र के उतर में उाहोंगे रस 'को रस-ध्वनि से 
अभिन्न स्वोक्रर क्या है, यह पत्र परिशिप्ट भे दिया गया है। 

३ फै० हृष्णपूति, एसेजू इन सस्कृत लिटरेरो क्रोटीपिस्म, छू० ६८ 

३ घ्वन्पालोर, भूमिका (स० आ» विश्वेश्वर) पू० ३२ 


रत्त ध्वनि का स्वत्प/४& 


चर व्वनि! और “रस” में से रक्त को महत्त्वपूर्ण कहने का तात्पय बया है ? कया ध्वनि 
और रस तुलसीय. है ? विभेषतः उस स्थिति में जब कि काव्य में रस की वही घारणा 
स्वीकार की जा रही हो जो आजनन्दवर्धन ने दी है। “ध्वनि” पद के तीन" अर्थ किए 
जाते हैं। प्रथम जिमसे ध्वनित हो वह _ शब्द -अत्द ( व्यक्षक ) व्वनिः है, स्पप्दतः बह 
व्वनि रस से तुलनीय चही है । ध्वनि पद की हितीय व्युत्पत्ति ह--जो ब्वनित किया 
जाय वह रख, अलंकार अथवा वस्तु ध्यनि है । सम्मवत्रः इसी ध्वनि से डॉ० नगेन्द्र 
इसकी तुलना करते हैं। परन्तु यह ध्वनि दो रक्त, अलंकार अथवा वस्तु के व्यंस्थ 
होने का प्रतिपादन है। “्वनि' सिद्धान्त कवि को अनुभूति के व्यंग्य होने का 
विवेचन करता है । बह रक्त के व्यंग्य होने का ही नहीं, वस्तु और अलंकार रुप अर्थ 
के व्यंग्यत्व का प्रमाण भी प्रस्तुत करता है । पुत्र: जब डॉ० नमेन्द्र जामन्दवर्धन के 
ज्यज्ञना प्रतिपादत द्वारा बिभावादि को उपस्थित मानते हैं, अन्य शब्दों में रख को 
डर्गनय स्व्रोकारते हैं, तब रस की कल्पना वही हो सकती है जो आतन्दवधन के 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य में है । फिर डॉ० नगेद्ध रस को संकीर्ण परम्परागत सूत्र से निष्पन्न 
न मानकर व्ययपक देखना चाहते हैं, उसमें व “भाव-विश्रेत्रि'कम- प्माहार चाहते 
है । तब, यह आनन्दवर्धत की ध्वनि ( से: “भिर्ने 'कीत-सा रख है? :आानस्व- 
चधन ते परम्परागत मूत्र के बच्चन /शडसे” कविता के लिए आयोग 
बनाया । भाव, भावाभासादि का रस के परिगणतीचैर, उनकी, 5 यता) 
अतिपादित की । क्या इस अक्रिया में मार्नके को सम्पूर्ण आव-विश्वत्ति नहीं आा जैसी ? 
यही नही, भाव संस्पृष्ट वस्तु आम दम बम अलंकार केर,विचान जो -उसमें है | अठ कॉन-हो, 


ञ अल 
मर टक 
बी का 

























अनुभूति-वैभत्र शेप रह गया १ ध्वन्ति व्य॑स्यस्त 
अर्ृग्य बनकर ही व्यक्त होती है।... अनुश्नदि का व्यंग्वस्वे हैं। “क 
अधिकारी बनाता है। यहें व्यंग्य, यह ध्वति इसी अर्थ में उसको आत्मा है। 
अतः ध्वप्रि",और रस की तुलना का प्रण्व ही नहीं उठता । ध्वन्रि को काव्य की आत्मा 
खुजन-प्रफिया के संदर्भ में कहा गया है । इसमें रस, वस्तु, अलंकार जौर_मानवमात्र 
“का कक बतुमूतति-पम्मदा का समावेः सभी >संम्पदा का समावेश है | अनुभव बवलाता है कि सभी कविता: 
इसबुक्त बढ़ी होती । कोई कविता सहृदय में नहीं होती । कई कविता सहृदय में विचार संछृत करती है, कोई भाव-संपृत्त 
-अच्तु को भ्स्तुर्त करती है, किसी में भाव की उप्मा से संचलित भलंकार होता 
तब केवल रखा का प्रेईते केहाँ उठता है ? और “रस”, वस्तु” और अलंकार तीनों 
पृथकू-पृथक्‌ आत्मा कहना चर्क-संगर्द वहीं है। इसलिए आतन्दवर्धन ने ऐचा प्रयोग. 


किया हैं, जिसमें तीनों का समावेश हो सक्रे--यह भ्रयोग सजन-अक्रिया की हृस्ट्ि 
ही सम्भय है । चाहे रख हो, वस्तु हो या अलंकार व्यंग्यत्व की... प्रक्रिया सब में समान 


है--वहीं प्राण है, व्यंग्य की अद्िशयवा-होदा आस्मा है, काव्य उसी से जीवंत बनवा 
डा० क्रृष्णकुमार शर्मा, व्यक्जना : सिद्धि मौर परम्परा 
फॉ०-- 




















५६०/घ्विनि-सिद्धान्व का. अध्ययन 


है । इसी अर्थ में ध्वनि आत्मा है । इसीलिए रख, वस्तु और अलकार के साथ ध्यति 
दद का प्रयोग किया गया है जो तीना के व्यग्य होते वे समान धर्म का प्रत्यायव है| 
_ कविदशज विधनाथ ने ध्वनि को दी प्रकार का मानकर यह शका को है--'वया 
ब्रिविध ध्वनि को काव्य वी आन्‍्मा माना जाय ?”' परन्तु कविराज ने इस तथ्य का 
--विस्यृंत कर दिया है कि आत्मा विविध कार्यकलापों में व्यक्त द्वोता है। ध्वर्ति अर्थात्‌ 
व्यग्यस्व भी अनेक रूपाकारो में व्यक्त होता है--इसका प्रमाण प्रभुष कविता-साहित्य 
है । दसीलिए असलध्यक्रम व्यग्य के प्रसग में आनन्दवर्धनव मे उसके अनेवा 
प्रकाय का इंगित किया है ।_घनानन्द के “तुम कौन सी पाटी पढ़े हो खला सन सै... 
वै देह छटाक नदों' कवित्त में वस्तु से भाव की अभिव्यक्ति है। वगमायती बे नील 
परिधान बीच सुबुमाए पद में अलकार % दारा साव-सचुलिद वस्तु _प्रतीयमार है । 
तय केवल रस का ही मानकर सपूर्ण कविता का वैसे मूल्यावतत किया जा सकेगा 
ऐसी स्थिति में 'रसस्िद्धान्त' को सार्वमौम छिद्धान्त भी वैसे कहां जा सकता है। 
अत ऐसा तिकप दा ध्वनिषिद्धान्द ही है जो काब्य मे अनुभूति के केवल रक्त रूप 
अर्थ में हो परिणव होने को नही, सम्पूर्ण माव-सम्पदा, विचार-सम्पदा के व्यग्य होत 
का विवेचन वरता है । ड्रॉ० नगेन्द औौर डा० दीक्षित ने शिक्त व्यापक रसप्निद्धान्त 
की चर्चा की है, उसकी परिणति ध्वनि में ही है। आत्मा, परमात्मा, धर्म-दर्शन 
आदि से मुक्त ध्वनिश्चिद्धान्त काव्य-रचना की मूलभूत इकाइपा--आवेग, शब्द और 
अर्थ पर आधृत है। आज पाश्चात््य आलोचक एक स्वर से कविता में सजेस्टेड 


अर्थ के महत्त्व का स्त्रीकार बरते हैं। आनन्‍्दवर्धन ने यही स्थापना नवम शवाब्दी 
मेंकीथी। 


'४ ध्वनिसिद्धान्त के अस्‍्तर्गत ध्वनि के दो रूप अविवक्षितवाच्य और, 
विवधित॒वाच्य कहें गए हैं। विवक्षितवाच्य के पुन दो स्वरूप है>-अस्लक्ष्य्रम मोर 
संलदयप्रम । असलध्यक्रम मे रस, भाव ऑंबामाय, मशान्वि आदि का विधान . 
है? । अशलष्यक्रम ब्दां होता है जहाँ रखादिख्प अर्थ वाच्य के साथ हो साथ भ्रदीत , 


१ थतु ध्वनिदारेणोक्‍्तमु--“काव्यस्थात्मा घ्यनि '--इति तत्कि बस्त्थतकाए- 
रसदिलक्षणास्प्रिरपो घ्यति काय्यस्पात्मा! * * 





सा० द० १, [० १७, चों० प्र० 
२ अससबक्ष्यत्मोद्योत क़्मेण चयोतित पर | 
विवक्षितामिधेषस्प ध्वनेरात्मा द्विपामत ॥र। ध्व० २ नह 


ह रसभावतदाभासतत्पशात्पादिरक्रम । 
ध्वनेरात्माएड्‌गमावेन भाससानो व्यवस्यित ॥ ध्व० श्ड्े 


रख ध्वति का स्वस्प/५१ 


होता है, वह प्रवानरूष से श्रत्वोत होने पर काव्य का आत्म (स्वरूप) होता है? 
अभिनव ने 'आत्मा' का बर्थ 'आत्मशब्द: स्वमाववचन प्रकारमाह” किया है। अत: 
जब आजनन्दवर्थन ध्वनि? को काव्य का आत्मा कहते हैं तव भो काव्य का स्वभाव ही 
प्रतिपादित करते हैं | आनन्‍्दवर्धन ने वृत्ति में रस को अर्थ रूप (रसादिरयों) कहा है । 
जन वाच्यार्थ के मानों साथ ही प्रतोयमान आर्य को भी प्रतीति हो तो वह असंलक्ष्यक्रम 
रस-ध्वनि का स्थल होता है । रस, माव रूप आदि अर्थ जहाँ वाक्‍्यार्यग्रूत होते हैं ये 
स्व ध्वनि के स्थमाव वाले हैं। इस्र प्रकार आतन्दवर्थन के अस्लक्ष्यक्रम में रसत-भाव 
आदि सबका समावेश है । 

डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है-- रसशास्त्र के अनुसार रागतत्त्व की सीमा के भीतर 
भी रस का स्वरूप अत्यन्त व्यापक है। शास्त्र में रस की परिधि के अन्तर्गत रत, 
रखानभास, भाव, भावामास, भावोदय, सावस्तन्धि, सावशवलता और भावशान्ति का 
नि्न॑न्त रूप से समावेश किया गया है ।९ “यहाँ रस से अभिश्राय है विभाव, अनुमाव 
और व्यभिचारो द्वारा पुष्ट स्थायी की निविन्न त्रतीति--मर्थाव्‌ ःसस-शड़द परिपाक की 
अवस्था का वाचक है ।/रै ४25 ध 

ज्पयु क्त कयन में बनेक शंकाएँ उत्पन्न होती है--.- 

(१) रसशात्त्र से डॉ० नगेच्ध का, दार्लय शि५.. "५५ मे ही 

निश्चय हो, जिम्त स्थशास्त्र में रस को परिधि! में रसाभास आह का ; 
आखूयान है वह भरत का तो हो नहीं सकता) च्यो| स्वेयूं दो नगेन्द्र यह स्वॉकार्रें / 
करते हैं कि भरत ने रसाभास्र का स्पष्ट उल्लेख भरी किया हिंभा० 2 की 

रफाभास के सम्बन्ध में सर्वप्रथम प्रामाणिक वित्रेचेन-ओवल्थर्धव-ने-कियी है । 
आनन्दवर्धन से लेकर मम्मट तक रसासासध भावाभासादि का विवेचन किसी अन्य 'रस- 
शास्त्र! में नहीं हे, वह असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के प्रकारों में ही वर्णित किया गया है । 

अतः रस भावादि विभिन्न रूपों को सर्वप्रथम एक कोटि में रखकर आनत्द- 
वर्धन ने ही काव्य की व्यापक सिद्धान्त-व्यास्या प्रस्तुत की है। काव्य में रागतत्त्व 
की सौमा के भीतर यही व्यापकता सम्भव है । 

(२) “विभाव, अनुमाव ओर व्यभिचारी से पुष्ट स्थायी की निविन्न प्रतीति/ 

« से क्‍या डॉ० नरेन्द्र परम्परागत संकीर्ण “विभावानुमाव**” सूत्र से निप्पल रख का 











३. रसादिरयों हि सहेव वाच्येनावभासते । 
स चांगित्वेनादभासमानों ध्वनेरात्मा ॥ 

ञ डॉ० नगेग्द, रससिद्धान्त, पृष्ठ ३१६ 

- वही, प्रृ० ३१६ 

. चही, पृ० ३०६ 


कद ख्ण एण 


५० घ्यनि-सिद्धान्व का * अध्ययन 


ही आख्यान नही कर रहे हैं ? एक छोर रस की व्यापवता का पक्ष प्रतिवादित करना, 
दूसरी और परम्परागत निप्पत्ति को स्वीकार यरना ? वस्तुत डॉ० नगेन्द्र रस-सिद्धान्त 
जे त्रति आग्रहशील हाने के कारण ध्वनिश्रिद्धान्त-्प्रतिपादिवं रम-शास्त्र को स्वीकार 
ऋरते हुए भी, “ध्वनि” की सिद्धि रस में देखना चाहते हैं ॥ इसी व्यापक रस-पिद्धान्त 
अतिपादित 'रस” को डॉ० नगेन्द्र तत्य पद का अधिकारों मानते हैं | परन्तु उपयुक्त 
विवेचन से सिद्ध हांता है वि यह 'तत्त्व पद का अधिकारी रस! वास्तव मे रस 
ध्वनि! ही है । 


जब एक प्रश्न यह है कि जिस “भावविमृति' औजौर अनुभूति-वैनव! को डॉ० 
नमेन्द्र अपन दघाक्थित व्यापक रस के अन्तर्गत रखना चाहते हैं और टॉ० दीक्षित 
जिस "भाव वी हल्की फुहार! में रस मानना चाहते हैं, वह काव्य में उपस्थित 
केसे होंगे ? भाव भौर अनुभूति वाच्य तोहो नहीं सबते, इनकी प्रतीयमानता 
सर्वसम्मत है। साधारणीकरण की प्रत्निया के प्रसग में डॉ० नयेन्द्र ने यही स्वीकार 
जिया है ।६५ भाव और कनुमूति, वस्तुत , सूजन की प्रक्रिया में प्रतीयभान ही हो जाते 
हैं । तथ भाव और जनुमूति वी यह प्रतोयमान अभिव्यक्ति असलक्ष्य्रम-व्यग्य से भिन्न 
कैसे हुई ? वया जातन्दवर्यन-प्रतिपादित रस, भाव आदि में समस्त “अनुभूति वैभव/ 
नहीं भाता ? वया 'भाव की पुहार! इससे पृथक बुछ है ? 


२-५ डॉ० नगेन्द्र ने--/अनुभूति की वाहक वतकर ही ध्वनि में रमणीयवा 
आती है, अन्यथा बहू पाव्य नहीं बन सकती” लिखा है। परन्तु आनन्दवर्धन ने 
अनुभूति का तिपेध वह्दाँ क्यि। है। वरन्‌ उन्होंने तो अनुभूति को ही रसहय जर्ष 
में परिणत होने का भाक््यान किया है । ,वस्तुत भाव-मावशान्ति आदि नथा रस़ख्य 
अर्थ वी स्थिति अनुभूति के सदुभाव में दी सम्मय है । न 


अद रसगिद्धान्द में अनुभूति वे सदुभाव और ध्वनि में उसके अमाव का वथत 
मुविचारित प्रतीव नहीं होता | डॉ० नग्रेन्द कथित रस और स्यत्रि के अनुभृत्ति धषा 
चल्पना विषयक अन्तर जौर विचार! क्या जाय। कवि के प्न्दर्भ मे कल्पना 


5 शः 





१ “फाव्य प्रसग तो अपने आप मे जड़ वस्तु है इसका चंतय अश तो इसका 
अर्य हैं ओर यह थर्य बया हैं? कवि का स्वेद्य-कषि की अनुभूति, 
सामाय भावानुमृति महीं, स्जनात्मकू अनुभूति-भाद की फल्पनात्मक 
पुन स्जना को अनुमृति--भारतीय काव्यशास्त्र वो शब्दावली में 
“भावना/ । इसी का शास्त्रीय नाम ध्वन्यर्य हैं ।! 

डॉ० नपेन्‍्द्र, रससिद्धान्त, पृ० २०६ 

| ध्वन्यालोक, (स० आ० विश्वेश्दर) पृ० ३२-३३ 


रेख ध्वनि का स्वरू्प/५४४३ 


काव्ययंजन का महत्त्वपूर्ण उपादान है | इस कल्पना की सामग्री कहाँ से मिलती-है ? 
प्रेस्काट* के मतानुसार कल्पना विस्यों का ससेकन (#ए 87079) करती है, कबि- 
मानस में पूर्वतवः निक्षित्त अनुभूत्रियों-क्ावनाओों से रंजित विस्चों का समेकत कविता 
में होता है । अतः कहा जा स्रकत्ा है कि कोरी कल्पना काव्य-सुजन में अक्षम है । 
डॉ० नगेन्द्र ने “भाव को कलात्मक अभिव्यक्ति! को महत्त्व दिया है। कलात्मकत्ता 
तो कल्पना की प्रक्रिया है । कलात्मक अभिव्यक्ति के लिए भो भाव जौर अनुभूति 
के आधार की आवश्यकता है। इसके असाव में कलात्मक अभिव्यक्ति ही किस की 
होगी ? क्षत: काव्य में कल्पना का प्रयोग स्वीकार करने में भाव की अनिवार्य 
स्थिति स्व्रीकार करनी ही होगी। कल्पना भाव को प्रवीयमानरुप में प्रस्तुत करती 
है, यही भाव का कलात्मक रूप है। आनन्‍्दवर्धन अनुभूति की इसी कलात्मक अभि- 
व्यक्ति के पक्षयर हैं---ब्यंजकत्व की पद्धति में जब आर्य दूसरे अर्थ को अभिव्यक्त 
करता है, तब प्रदीप के समान वह अपने स्वरूप को श्रकाणित करता हुआ ही अन्ध 
अर्थ का प्रकाशक होता है जैसे 'लीलाकमलपन्नाणि गणयामात्त पार्वती! आदि श्लोक 
में* ।” इस श्लोक में भाव की कलात्मक अभिव्यक्ति ही है। “यहाँ विसावानुभाव- 
संचारि“*“ ? आदि से रस-निष्पत्ति का प्रसंग नहों ,है। रस-सिद्धान्त का पुनः 
आख्यान तथा इसके स्वरूप का विश्लेषण करने वाले विद्वान रख के बन्तर्गत भावा- 
भासादि को रखना चाहते हैं । आनन्दवर्घत भाव, भाव।भासादि को रस की कोटि 
में रखते हैं । ध्वनिश्चिद्धान्त में इनको रस के समकक्ष ही सत्ता है, यह इस सिद्धान्त 
की ब्यापकता का! प्रमाण है । अतः जब डॉ० नयेद्ध भावमात्र को और डॉ० दोक्षित 
“भाव फुहार' की बात करते हैं तो वह ब्वनिद्धिद्धान्त की हो चर्चा है। व्यंवय भाव, 
वस्तु अथवा अलंकार (ध्वनि) हो सहुदयसंवेध काव्य-तत्त्व है ! सहुदवसंवेद्य बही 
तत्त्व हो सकवा है जिसमें जनुभूति का स्पंदत हो, अवः ब्वनि में अनुभूत्ति का प्रतिपेष 
नहीं है । ध्यनि और रुख में कल्पना और अनुभूति का भरतिद्वस्द्ध भो नहीं है । काव्य 
में रस का स्वरूप वही हो सकता है जो आतनन्दवर्धन ने प्रस्तुत किया है। यहू रस 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य रूप अर्थ है। यही चारूव है, इसी से चहुदय को चमत्कार को 
प्रतीति होती है। रप्तानुमृति के प्रसंग में अभिनवकृत भ्रतिपादव उनकी दार्णनिक 
मेथा का परिचय भले हो व्यावहास्कि आलोचना के लिए अनुपयुक्त है। इसोलिए 








१. प्रेस्काट, द पोएटिक साइलड, पु० १६४ 
२. व्यंजकत्वमार्ग छु ग्रदार्योश्वान्तर च्योतयति तदा स्वरुम प्रकाशयन्तेवा- 
सावन्यस्य प्रकाशकः अ्रत्ीयते अदीपदत्‌ $ यथा 'लोलाकमलपत्राणि 
गणयामास पावंतो इत्यादों ३ 
घ्व० (जां० विश्वेह्वर) पु० २६० 


५४/ध्वनि-प्रिद्धान्त का *" अध्ययन 


डॉ० नरेन्द्र को यह लिखना पडा है कि 'सकीर्ण परम्परागत अं मे रस वो ग्रहण 
करना सगत्र नद्दी है! 4१ 

ध्वनिसिद्धान्त वाब्य के प्रत्येक तत्त्व वा स्पष्ट अख्यान करवा है---अनारयमंता 
का स्थान यहाँ नहीं है । रस-सिद्धान्तवादियों मे जिस प्रकार अभिभूत होवर श्स- 
कीर्तन किया है, वह स्थिति आनन्दवर्धन को स्वीकार नहीं है। रस है, कवि को 
उसका प्रय नपूर्वक आयोजन करना चाहिये, पर वयव्य में उसका स्वरूप वही सम्मव 
है जो ध्वन्याजोक में वर्णित है १ 

उपपु'क्त विवेचन के निध्कर्र निस्नलिशित हैं-- 

(१) भरव-प्रविपादित रफ़्स्िद्धान्व नाव्यम्रद्मोंय हैं। भट्ट लोल्लट और 
गठुक तक वह नाट्य से जु्य रहा । भट्ट नायक थी ग्रह्मास्वाद आदि शब्दावली को 
ग्रहण कर अभिनव ने इसे दैवदशत के आनन्द से सम्दद कर आत्मास्वादरूप प्रति> 
पादित दिया । इस प्रकार रस अवौकिक, 'ब्रह्मास्वादसहोदर' आदि हो गया । 

(५) दाशनिक आधार प्राप्त कर रस चिन्तन-मनव और युडिविलास तक दी 
सीमित रहा | व्यप्वहारिक आलोचना में इसका उपयोग सम्मव से रहा । 

(३) काव्य मूतत शब्द और अर्थमय इकाई है, अत रस सम्मस्थी कोई भी 
मान्यता इन्ही के माध्यम से काव्य-सन्दर्भ मे प्रस्तुत वी जा सकती है। भारतीय 
काव्यशास््र फी परम्परा में ऐसो धारणा ध्वनिश्चिद्धास्त के अन्तगत अस्रलक्ष्यक्ष्मब्यग्य 
में है। यही रस काव्य में सम्मव है, यह रस अर्थरूप हो है। लए दवि भोर आलोवक 
रुस दे माम से हो न घौंक, आनन्दवघन ने बाव्य में रस-विपयक धारणा को यथार्थ 
आधार दिया है, रस आकाशकुसुप्र मही है। भारतीय काव्यशास््र था अर्थ केवल 
रस-प्िद्धास्त ही नद्दी है । भाषा वी व्यजता, प्रदीक, विम्व आदि के भहत्व को नये 
कवियों ौर आलोचको ने स्थान-स्थान पर स्वीडृति दी है । कविता के ये महत्त्वपूर्ण 
शिशल्प-उपादान अनुभूति के व्यजक हैं। इतकी व्यासुया प्रतीयमान अर्थ की यथार्ष 
भूमि पर ही सम्भव है । आज के पाश्यात्य विचारक प्रतीयमान अथ के सर्वातिशयी 
महृत्त्द को स्वीकार कर रहे हैं। इसा धारणा ना पूर्ण विवेचन ओंवन्दवर्धन ने तवस 
शव्राब्दी मे किया था। उत्तझो स्वेदना और जदिल शनुभूवियाँ वाच्यरूप मे व्यक्त 
की भी नही जा सकती, वे पजरस्टेड हो हो सकतो हैं आधुनिक युग की अभिव्यक्ति 
बन्‍्य वलाओ में भी इसी रूप मे सम्मद है। 

.. (४) डॉ० नगेद्ध *रप्! का जिस व्यप्पक अर्थ में देखने का आग्रह करते हैं, 
पढ़ व्यापक स्वरूप आतन्दबधन के अंधलद्यकह्रम सं मिन्न अन्य बुछ' नहीं है। 
है? आओ दे 


३ ध्यू० (आ० विश्वेश्यर) पृ० ३२ 


रख ध्वत्ति का स्वल्प/४४ 


व्वनिदिद्धान्त में स्रमस्त भावविभृति और “अनुमति वैभव की व्यास्था की 
अमता है । 

(५) मूल रस-सिद्धान्त और ध्वनित्तिदधान्त में मनुमृत्ति और कल्पता का दन्द 
सही है । काव्यसजन कौ प्रक्रिया में कवि की अनुभूति प्रतीयमाव हो जाती है--- 
सुजनकर्ता से पृथक होकर कंबि की अनुभूति शुद्ध भावरप धारण कर लेती है। 
व्यक्तित्व से मुक्त यह शुद्ध अनुमति सहृदय में श्ंदेदना उत्पन्न करती है । कल्पचा की 
प्रक्रिया बैवक्तिक अनुभूति को प्रतीयमान रूप में प्रस्तुत कर उसे सहृदयसंवेद बनाती 
है । अतः ध्वनिस्िद्धान्त में अनुमृति और कल्पना का समयोग है | 

(६) मावन्दवर्धन ने रस, भाव, भावाभास आदि का असंलस्यक्रम के भेद 
प्रत्रिपादिव किये हैं--ये एक नहीं हैं, रक्त के अन्तर्गत नहीं, उसी की कोटि के हैं । 
संपूर्ण मावेजगत्‌ इनमें था जाता है । अतः इस असंलक्ष्यक्रम कोटि के रहते अन्य किसी 
व्यापक रस-सिद्धान्त की कल्पना का महत्व विवादास्पद है । 

(७) डॉ० नगेद्य ने अनुभूति को ध्वत्यर्थ माना है। डॉं० दीक्षित अनुभूति 
की सचाई, अभिव्यक्ति की विशदता, व्यंजना की शक्ति, और प्रदीकों में भाव-विश््वार 
की सामर्थ्य वाली रचना को कविता कहते हैं । यह सब ध्वनिस्िद्धान्त का ही 
आख्यान है । 

(५) “नयी कविता ब्रीद्धिकवा की छात्रा में विकश्न॒ रही हैं उसमें चएं-नए 
अर्थों को ध्यनित करने बाला प्रवोक-विधात “आदि जिन्हें नयी कविता की प्रमुख 
विशेषता कह्दा जा सकता है” आदि कथन भी प्रतीयमान भर्थ की ओर. संकेत 
करता ढै। ध्व्िसिद्धान्त के संलक्ष्यक्रम-विधाद में बुद्धि दत्त्त की अपेक्षा स्पप्य्थः 
स्वीकारी गई है। वौद्धिकता से संवलित कविता की व्यास्या ध्वनिसिद्धान्त में 
ही सम्भव है 

(६) भवः भारतीय काव्यशासतत्र की परम्परा में काव्य की पुर्ण व्याख्या करने 
बाला सिद्धान्त ध्वनिश्तिद्धान्त ही है । प्रतीयमान बर्य को महत्व देकर ध्वनिसिद्धान्त 

रचना की सघुत्तम इकाई रूपिम ($४०7/४८४८) से प्रारम्भ कर 'प्रवन्धकाव्य तक की 
जकता का विवेचन करता है ! 

कांच्य का बात्मा 
काव्य को परिभाषा करने का प्रयत्व कदाचित्‌ काव्यशास्त्र जितना पश्राचीच 
। परन्छु काव्य की आत्मा के विषय में सर्वप्रथम स्पप्ट कमत आचार्य वामत-का- 
+रीहिरात्मा काव्यस्था' ही है । यद्यपि भामह और दण्दी जैसे अलंकार-अ्म्प्रदायवादियों 
में अलंकारों को काव्य के लिए अपस्टिएर्य तत्त्व स्वीकार किया है दथापि आत्मावत्‌ 


उन्होंने भी नहीं कहा। रीति से वामन का तात्पर्य विधिप्ट पदरचना है, वीर 






$६/ध्वनि-मसिद्धान्त का ** * अध्ययन 


विशिष्ट का कर्प है ग्रुणयुक्त, इस प्रकार गुधयुक्त पदरचना काव्य का बात्मा है।_ 


गुण वह धर्म है जो वाव्य-शोमा को उत्पन्न करता है। क्षत्र गुणों वा सम्बन्ध 
कलाकार की चित्तवृत्ति से जोडा जवश्य जो सकता है, पर वामन के मत में उसका 
रपप्द उल्देख नही है।.. 

काव्य को आत्मा के विषय में आनन्दवर्धन का मत मत तवसगत है । ध्वन्य[-. 
लोव की प्रथम कारिका में ही कहा गया है-- 

7 द्राब्यस्पात्मा ध्वनिरिति बुबै यसमाम्नाव॒पूर्व , कर्षाद्‌ विद्वानों ने यह पूर्णव" 
भलीओऔँति प्रकट कर दिया है कि बाव्य की आत्मोध्यनिद्ै | ध्वनि मी परिभाषा 
दी जा चुकी है अत यहाँ उस पर प्रासग्रिक रूप से ही विचार क्या जाएगा | 

ध्वनि मे--व्यजक शब्द, ज्यग्य अर्थ, व्यजना व्यापार और व्यग्यार्थ प्रधान- 
काब्य वा समाहार किया गया है। यदि “आत्मा! का अमिनववृत्त क्र्थ लिया 
जाय जिसके अनुसार 'थात्मा/ शब्द “स्वभाव”! वा वाचक है--(आत्मस्वभाववचर्न 
प्रकार आह”, तो 'काव्यस्यात्मा ध्वनि” वा ध्वति' पद गे व्युत्पत्तिलत्य अर्थ के 
प्रकाश मे तात्पर्य होगा कि काव्य ब्यजव शब्दार्थ, व्यग्यार्थ भौर व्यजना व्यापार इन 
तीनो वे स्वभाव से युक्त है । 

_ थभामा का दितीय अर्थ है--प्राय, काया को जीवत बनाने बाला तत्त्व । 
इस हृप्दि से विचार करते प्र “काव्यस्पात्मो ध्व्ि/ का अरबी होगा हि 
काव्य को जीवतता प्रदान बरने वाला तत्व वाच्यातिशयी प्रतीयमान अर्थ है॥ 
आलन्‍्दवर्षन से अवीयमान आर्य को कवि की ,अनुमूति से जोड़ा है। कवि की 
अनुभूति ही प्रतीयमान अर्थ रूप में व्यक्त होकर काव्य की आत्मा रूप में शोभा 
परावो हैं। काव्य वे शब्द और अर्थ र्प शरीर मे यह अनुभूत्रि सवलित प्रतोयमान अर्थ 
आजमा स्वरुप है। 

कतिपय लोगो ते शब्द और वर्ध वे शरीखत्‌ प्रतोयमान रफ़ल्प कर्य के आत्मा- 
वतु प्रतिपादन पर आपत्ति करने हुए इनमे ग्रुण-गुणी भाव वां व्येवृह्ार उचित माना 
है । उनका कथन है कि वाच्यार्थ रसादिमय प्रतीव होता है, हे भिन्न नहीं ।! 
अतएव क्यावस्तु को शरोरभूृत और रखादि को आाकस्मभूत मानने की ज्षावश्यकता नही 
रहती । आानन्दवर्धव इस आपत्ति को तक्सम्मत नहीं मानते, वयो क्थावस्तु का 
गुणी और रखादि को गौररव आदि के समान गुण मानने पर, जैसे श्री के साथ गौरत्व 
गुण वी प्रवीति सहृदय-असहहय सब को होदी है, वैसे ही क्याउर्स्तु के साथ रसादि 





१ स्तादिसर्य हि वाक्य प्रतिभासते, न तु रसादिभि पृथाभूतमृ इति 
च्व०, (आ० वि०), गृ० २४५ 


“रत ध्वनि का स्वरूप/५७- 


की भ्रतीति भी सव को होनों चाहिये । परुतु ऐसी प्रतीचि सबको नहीं होती, केवल 
काव्यार्थतत्त्वज्ञों को ही होतो है । 

रख्तों के प्रसंग में यह देखा जाता है कवि उसके उत्कर्प को मर्मश जोहरी हो 
जान पाते है, इसी प्रकार वाज्यत्व का रप्ादिमय गुण भी सहुदयों के द्वारा ही 
पहचाना जाता है, तव रक्षादिमयता को रत्नों के उत्कर्ष के समान गुण मानकर 
कथाबस्तु और रसादि में गुण-गुणों सम्बन्ध स्वीकारने में वया आपत्ति है ! -आनरइ-:, 
वर्धन' इस प्रकार के गुण-गुणो सम्बन्ध-अवधारण को भी उचित नही मानते । क्योंकि 
रतन का उत्कंप रत्तस्वह्क्मूंतत ही प्रतीत होता है। गुण स्वरूप मानने पर रसादिः 
की ब्ती्ति भी विभावानुभावों से अभिन्न रूप में होनो चाहिये । परल्तु ऐसा मही- 
होता, विभावानुभाव ही रसादि है ऐसो प्रतोति किसो को भी नही होती । बह प्रतीति' 
लो विभावानुभावों से अविनाभाव, परन्तु उनसे पृथक ही होती है ।* अतः रखनों के 
उत्कर्प के उदाहरण के अनुसार भी कयावस्तु और रखादि में गरण-गुणो-भाव- 
सम्बन्ध नहीं माता जा सकता । विभावानुभाव और रन प्रतीति में कारण-कार्य 
भाव अवश्य है, परन्तु शीक्रता के कारण इस्च क्रम की प्रवीति नहीं होती । अतः 
यह श्रतिपादित हुआ कि कथावस्तु रुप शरोर में रक्षादि रूप प्रतीयमान अर्थ आस्मा 
के समान है । 

आसन्दवर्धन रस रूप प्रतीयमान अर्थ को अधिक महृत्त्व देते है और उस में 
अस्य प्रकार के प्रतीयमात अर्थो का पर्यवस्तान भी मानते हैँ । अतः रसरूप प्रतीयमात 
बर्थ ही काव्य को आत्मा है 

परन्तु आतन्दवर्धन ने काव्यस्यात्मा ध्वत्ति:' कहा है और वाच्य से प्रतीयमान 
अर्थ की प्रधानता के स्थल में ध्वनि व्यपदेश किया दी । पुनः 'काव्यस्यात्मा श्र एवार्थ; 
कहकर प्रतीयमान रस को ही काव्य का आत्मा मान लिया है। तब सामास्येर 
ध्यूति! में आत्मा पद के व्यवहार और केवल “रस” में आत्मा पद के व्यवहार मे 
संगति कैसे होगी ६ 

बस्तुतः सुजन-अ्किया की ह॒प्डि से विचार करने पर बह अवभासित विसंगरि 
स्वयं निरस्त हो जाती है । कवि की अनुभूति सूजन के दौर में प्रतीयमान हो जात 
है । जहाँ वाच्य के साथ ही प्रतीयमान अनुभूति रूप अर्थ प्रकाशिव होता है, वह 





३. नहिं विभावनुसावव्यभिचारिण एवं रस इति कल्यचिदवगसः । अतएुंद 
च विभावादिप्रतीत्यविताभाविनी रसादोनां प्रतीतिरित्ति तत्पतोत्यों: कार्य- 
कारणभावेन व्यवस्थानात्‌ क्रमो अवश्यम्भावी। स तु लाधवाज् अ्काश्यते 
इत्यसध्यफ्रमा एवं सन्‍्तों व्यंग्या रसादयः, इत्युक्तम्‌ 


>-जही 9० २४६ 


३८/ध्वनि-गिद्धान्त का * * आययन 


रुम का स्थल है । कवि यो इसो व' प्रति अवधानवान होता चाहिये, यही प्रमुख है। 
इसी अर्य मे रस की वाब्य वा जोवित तत्त्व अर्थात्‌ आत्मा कहा गया है । 


परन्तु कविता वे ऐसे अमस्य उदाहरण हैं जिनमें वाच्य के शाप ही प्रतीय- 
मान भाव रूप अर्थ की प्रत्तीति नही होती | प्रतीयेमान अर्थ, इन ठदाहरणा में रहता 
है--प्रयाव भी द्वोठा है, पर उस जर्थ तक पहुँचने में बुद्धि वा व्यापार स्पप्द परि- 
लक्षित होता है । राहुदय इस अर्थ तेव पहुँचरर चमत्डव होता है । इस बोदि में और 
रप्तादि बी जसलल्‍्यक्रम कौटि में उमयत्तिष्ठ तत्त्व प्रतीयमान अर्थ की अनिशयवा है। 
असलक्ष्यक्षम मे कर्थाभिव्यक्ति था चमलृति रूप प्रवाश तुरन्त होता है, द्वितीय मे 
युद्धि का व्यापार होने मे चित्तविस्तारूपा घमत्टति विलम्बित होती है। परन्तु 

प्रो कोटिया मे फल एक है--प्रतीयमानार्थ यो प्रधानता दोन' मे है । अत दोतों 

प्रकारों में काव्यशरीर को जोवतता दन वाला त वे प्रतीयमान अध यो अ्रधानता ही 
है, इसो दृष्टि स सामास्पेन 'वाश्यस्या मा ध्वति ! कहां गया है । 


पुत्र , जानन्दवधन ने वस्तु और अवेबार रुप प्रतीयमान अथ वा पर्यवसाव 
किसी न किसो भाव के उत्मेरण में माता है। अत प्रतीयमान वस्तु भोर अलकाए रूप 
भर्य थी संहृदव की चितवृत्ति का अपनो भावसम्पदा से ही प्रभावित करते हैं।॥ 
अतएय वस्तु: औौर बतवार रूप भय के स्थता में ध्वनि का व्यपदेश उचित हो है 
भौर इस अर्य में ध्वनि को आत्मा कहना भी संगत ॥ ध्वनि अथवा अनुभूति को 
प्रतीयमानता काब्य-प्रक्रिया को नियति है, वही काव्य या प्राप-तत्व है, अत 
आमा भी। 7 


आानन्दवर्धत_बे' पुरवआचायों द्वारा प्रस्तुत वी गई काव्य की आत्मा विधयक 
विचारणाएँ एस समस्या के वहिवृत्त को भी स्पर्ण मद्दी कर सकी थीं | उच्चकोदि 
की कविता मे अलगारा के सदुभाव जथवा जमाव से कोई अन्तर नहीं पड़ता । 
कविता के ऐसे उदाहरण भी हैं जिनम थवकारो के अभाव मे लित्ताकर्पण का ग्रुण 
है और एंग भी जिनम अनक जवकार हैं पर चित्ताकर्षण की साप्रर्थ्य नही है 
जद्दों तक गुण, रीति और वृत्ति का प्रश्न है, इनकी स्वतन्न अन्यनिरपेक्ष कोई 
मूमिका कविता म नह्दी हैं। गुण रसविशेष से नियत्रित होते हैं अत उनकी मूल्य- 
वत्ता रस ने संदर्भ मे ही है। परिणामत आनन्‍्दवर्धन ने रस को काव्य का आत्मा 
बढ़, पर ऐसा कहने मे मो अनेक खतरे थे । तव रस का अर्थ परम्परागत 'विभावानु- 
भाव * ? सूत्र भे परियद्ध प्रमझा जाता था । आामन्दवर्धन का तात्पर्य इग प्रकिया स 
न था | इस कठिनाई को वे समझते थे । फिर प्राचीन आघार्यो ने विभिन्न काव्यों की 


उत्तमता वी विभिन कोटिया का कोई विवेक नहीं विया या । आलन्‍दवर्धन से ध्वमि- 
अ्विदवान्द।म इन दोषों का परिहार किया ) 


रस ध्वनि का स्वच्प/४७ 


यह नहीं कहा जा सकता कि सभी कविताएँ समानरूप से उत्तम होती है ! 
“्वनिपूर्व काव्यस्तिद्धान्त इस उत्तमता की कोटियों के कोई निकप ५स्तुत चही करते ।॥ 
व्वनिसिद्धान्त निकप देता है । प्रतीयमान अर्थ के विविध प्रकार है ६ रस की प्रतोय- 
मानता श्रेष्ठ हैं, परन्तु ऐसे भी काव्य-प्रकार है जिनमे रस अगभूत हो । यह काव्य 
अथम कोटि का नहीं कहा जा सकता; पर साथ ही, इसे काव्य की श्रेणी से बाहर भी 
कैसे रप्ता जा सकता है । 

रस के अभाव में भी सीन्दर्य हो समता है । सौन्दर्य प्रतोयमानता का 







धर्म है अतेः जहाँ रखस्न प्रतीयमान नही है, कोई भाव ९१५० तर प्रतीय- 
मान है वहाँ भी सौन्दर्य होगा । इस प्रकार आतन्दवर्थन मे अपने सिद्धैफ़त में _स्स, 
माब, अलंकार, विचार आदि की प्रतीयमानता का ओर कविता को 
समेट लिया है । 

ध्वन्यालोक रे तुर्थ (उद्यो्त > मु तप 5 28 
कारिकाएँ हैं (2 शो ० अ छल; कली तो... तथा 






अन्यान्य प्रत्तीयमाल जेथों य रस 2224 नोती 
है। इससे यह सिः भली सा कि पल कही ॥ है ड्ि) आदत 
वस्तु अथवा अद्रक्रीर रुप संले (25 8 ७, पा स्प-अंथ 
महत्त्व देते है [ ; 
[त रसा। हर क््वा 5 नयोकि रसा। 
| कंचि को विस्तूः 2: अभुर थे योकि रसादि 
के आश्रय से परिमित कावमभ्र८माग ५३४ 222 हो जाज्लेहैं |! उत्ीींदि मे भाव, भावा- 
भास, भाव शान्ति भा गरॉ-सवाहार है, कक 225४ के अनुसरण का निर्देश दिया 
जया है । यदि रस, वादि के अत्येक के अपने-अर्पन विभावादि का अनुसरण किया 
जाय तो स्वभादर्त: काब्य-मार्ग अनन्त हो ही जाएँगे ।५ जिस प्रकार वसनन्‍्त ऋतु को 
पाकर 488  ड्ै प्रतीच होते है (नवा इवाभान्ति मथुमास् इव द्रुमा:| वैसे ही काव्य 
में रस-परिश्रहर्ण (रुस-परिग्रहात) से धूर्वहप्ट पदार्थ भी मृतन प्रतीव होते हैं? (नवा 
डबाभमान्ति) । 
१. य्रुक्‍त्यानवानुसर्तेब्यों रसादिवेहुविस्तर: ६ 
मितोष्प्यनन्ततां प्राप्त: काव्यमार्गों पदए्भयात्‌ ॥ 
घ्य० (आ० वि०) पृ० ३४० 


















२. घ्व०.,.प० वही 
है. घ्च० पु० रेड१ 


६०/ध्यनि-मिद्वान्त बा ** अध्ययन 


यद्यपि व्यग्य-व्यजद भाव व अनक प्रवार है तथावि आनदवर्धन वे' अनुसार 
स्सादि रुप भेद विशेषन >पातव्य हैं ।'* नानारपवाला व्यग्य-ब्यजक भाव अर्थ-जाननय 
का ह॒तु है। तब भी जपसिद्धि के लिए कवि (कविस्पूर्वाथलाभार्थी) को यत्न पूर्वक 
एवं रसादिमय व्यग्य-व्यजक भाव में अवधानवान होना चाहिए। यदि कवि 
रसादिमय अथ और उसव॑ व्यजब वर्ण, पद, वावयादि के प्रयाग में पूर्ण सावधान रहे 
तो उम्का सम्पूर्ण काव्य हो अपुब हा जाता है* (क्व सवमपूर्व काव्य सम्पदते) । 
रस के आश्रय स नूवनता क उदाहरणस्वरूप आनदवर्धन न रामायण-महाभारत का 
उल्लेख क्या है | इत महाकाब्या में युद्धांदि वा वर्णन अब बोर किया गया है पर. 
वह विध्टपपित-सा नहीं लगता, वरन्‌ उनमें सवश्र हृदयस्पशिता है । रामायण-महा* 
भारत फ्रे सारभृत कथन भी कही वाच्य*प भ प्रकट नही दिए गए हैं । आनदवर्धन व” 
अनुसार सारभूत क्यन व्यग्यहूप मे प्रकाशित होकर ही शोभातिशय का हते 
बनता हैरे । 


आनदवधन ने जनक उदाहरणा के द्वारा दृष्टपूर्व अर्थों को रस के आश्रय सा 
नूतनता प्रमाणित की है । क्तिपय उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 

(१) शेषों हिमगिरिस्त्यश्व्न महान्तो पुरक स्थिरा । 
यदलपितमर्यादाश्चलन्तों विश्रय भुव्म्‌ ॥४ 
( शेषाग, हिमालम और तुम महावू, ग्रुर और स्थिर हो। व्याकि 
मर्यादा का अतिक्रमण न करते हुए चण्चल पृथ्वी को धारण 
करते हो । ) 
इसी भाव का व्यजब निम्नलिखित श्लोक है ) 

(२) दृत्तेश्मिन्‌ भहाप्रलये परणीघारणायाघुता त्व शेप * 


( इस महाप्रलय ( पिता और श्राता की मुत्यु रूप ) के हो जान पर 
पृथिवी ( राज्यमार ) को धारण करने के लिए अब तुम शर्फ 
( शेपनाग हा) । 


॒ 





है ध्यप्प-स्यजरवभावेइश्माविधे सम्भवर्त्पपि ३ 
रफतादिभय एकस्मिन्कवि स्पादयधातवान्‌ ॥ वहीं प्रृ० बेडड 
२ ध्व० (आ० वि) पृ० रेडड 
३ ध्व० (आ० बि०्) पृ० रेड 
४ वही प० ३४१ 
५ ध्व० (आ० वि०) पृ० १५६ 


रस ध्वनि का स्वरूप/६१ 


इस इलोक में राजा की उपमा शब्दशबत्युदूभव अलंकार ध्वनि रूप में व्यंग्य 
कै । इस व्यंग्य अलंकार रूप अर्थ के कारण यह इलोक प्रथम की अपेक्षा तृतन एवं 
च्वमत्कास्युक्त है । 
इसी प्रकार 'एवं वादिनि देवयौं * ? इत्यादि श्लोक में निम्नलिखित 
(३) छझते वरकथालापे कुमार्यः पुलकोद्गमः । 
सूचयन्ति स्पृहामन्तर्लज्जयावनताननाः ॥ 
(वर की चर्चा के अवसर पर लज्जावनत म्रुख चालो कुमारियाँ पुलक जे 
आ्तरिक इच्छा को व्यक्त करती हैं ।) 
म्लोक की अपेक्षा अधिक चमत्कार है । एवं वादिति-*“” आदि श्लोक में वर्थ- 
जवत्युदुभव ध्वति का आश्रय लिया गया है । दितीय में लज्जा और स्पृह्मा वाच्य रुप 
म्मे कथित हैं । इसी प्रकार सज्जयति सुरभिमासो” आदि श्लोक तिम्नलिखित श्लोक की 
अपेक्षा अपूर्व है-- ह 
(४) सुरभिसमये प्रवृत्ते सहसा प्रादुर्भवन्ति रमणीयाः । 
रागवतामुत्फलिफाः सहेव सहकार कलिकाशिः 0 
(बसन्‍्त ऋतु के आते पर आम्नमंजरियों के साथ प्रणयी जनों को समय 
उत्कष्ठाएँ सहसा उत्पन्न होने लगतो है |) 
'सज्जयति सुरभिमासों **? आदि श्लोक में कविभौढोक्तिसिद्ध वस्तु से मदन- 
जिज्ुम्भणकू्प वस्तु अर्थ प्रतीयमान है, इसो से इसमे चार्त्व आ गया है । 
इसी प्रकार 
(५) करिणीबैधव्यकरों मम पुत्र एककाण्डविनिपाती २ 
हतस्तुपया तथा कुतो यथा काण्डकरण्ड्क वहूति ॥ई 
(एक ही बाण के भयोग से हथिनियों को विधवा करने बाले मेरे पुश्न 
को उस पुत्रवधू ने ऐसा कर दिया है कि वह अब तूणीर लादे 
घूमदा हैं ।) 
उपयुक्त श्लोक की अपेक्षा अर्थशब्त्युदुभव अंलक्ष्यक्रमव्यंग्य के कविनिबद्ध 
“बब॒तृप्रीदोक्तिमिद्ध होने के कारण निम्नलिखिव श्लोक अधिक चारुत्वमय है--- 
(६) चणिजक ह॒स्तिदन्ताः कुत्तोषस्मार्क व्याप्रकृत्तरश्च ६ 
यावल्लुलितालकमुजी गृहे परिष्वड, बते स्‍्नुपा हई 


, ध्वन्यालोकः, (सं० अर० विस्वेश्वर) पृ० इधर 
- चही, पृ० ३४३ 

- चही, पृ० १६१ 

» ध्व० (आ० वि०) बृ० १६१ 


0 ०७ 


न 


६२/खति-निद्धान्त भा. अध्यमत 


(है वणिक, जद तक चचल असक्ा से ग्रुवत मुखवाली पुत्रवधु घर 
में घूमती है तय तवा हमारे यहाँ ह'पी दाँदव और व्याप्नचर्म वहाँ 
में बाये ॥) 


आनमस्दवर्षन का मत है वि' रस म तत्थर कवि वे लिए प्रत्येवः वस्तु उसकी 
इच्छा से, उसके अभिमत, रत वा अग बन जाती है । इस प्रकार रस के अगएप में 
उपतिवद्ध वस्तु चाम्त्वातिशय का पोषण करती है ॥ अत सभी पदार्थों का रस वे 
साथ सम्बन्ध स्थाउित किया जा सकता है । कवि जब रप्तादिमयता में तत्पर होवा है 
तो गुणीमृतव्यग्य ध्वति भद भी इसका अग॑ वन जावा है।* 


इस अनन्त वाब्य-जयत्‌ में कवि ही प्रजापति है, यह विश्व उसकी इच्छा 
दे अनुरूप ही परिरबातित होता रहना है। मदि कवि रप्तिकः (श४ ग्रारो) है दो समस्त 
जगत्‌ दी स्ममय दो जाता है, यदि वह बोतरागी है तो जगत नीरस हो जाता है। 
बहुत जो बरगि है, वह अपन काठ्य मे अडेवन को ड्रेवन और चेढ़न को अवैवन 
संहृग प्रस्तुत कर सकता है--इनसे वैसा व्यवहार करा सकता है ।* 


सभी कांम्यप्रकारा में र्मादि को प्रदीति हो सकती है । परन्तु वह सम्भव है 
कि स्‍्वय वविवी रसादि की विवक्षाही ने हो। ऐसो अवस्था में यदि वह कवि 
अर्पालद्भार अधता शब्दालदाए बी रचना करवा है तो कवि की विवक्षा की हरप्टि 
से रस-शुन्पता की गत्पना भा को णा सकता है। विवक्षित अर्थ ही का य-शब्द का 
अर्थ है, मदि कवि वा विवक्षित अर्थ रसहूप नहीं है--फिर भो रस वी बुछ प्रवीति 
होती है. वा वह प्रीति निर्यल् होगी, इम् दृष्टि से वह काव्य रस-दुन्प द्वोगा॥ 
रस आत्मा है अत आप्मा से घुन्प काव्य निर्जीव चित्र ये समात है ।रै इसका ताल्ये 
सह हुला कि आवरदवर्धन अवकार और वस्तु रूप अर्थ का निबन्धन भी किसी से 
किसी रस अथवा भाव का छाया से युक्त मानते हैं ॥ अलकार अथवा चस्तुभ्वति मे 
भी भाव का आधार रहता है। रस ध्वनि मे जहाँ सहृदय कवि के विवक्षित् अर्थ छक 
तुल्मात पर्ुंचतां हैं, अवकार अथवा वस्तु ध्वनि से रप्त ध्वनि की अपेक्षा विलम्द 
से | आनन्दवर्धन गरुणीभूतब्यर्य का पर्यावसान भी ध्वनि में मानते हैं--- 

१ तस्माप्नास्त्येक तदस्तु यत्सर्वात्मता रसतात्पपंबतः कवेध्तदिच्छेया तद- 
भिमतससांगता न घत्ते ॥ तयोपतिबष्पणान दा न घारत्वातितय प्रृष्णाति 
सर्वमेतःच महाकवीदां काब्येपु दृश्यते+॥.. ध्च० (आ० वि०) पु० इे१३ 

२ ध्यू० (आ० वि०) पृ० देश्२ 

३ रुसभावादिविषयविवक्षाविरहे सति । 
असक्ारतिवन्धो य॒ से चिम्ररिपमों मत ॥ घ्वू० (आ० बि०) पृ० श११ 


हा रस ध्वनि का स्वरूप ६३ 


(७) - गुणीभूततव्यंग्पो्प काव्यप्रकारों रसभावादितात्पर्यालोचने पुनः ध्वनिरेवा 
सम्पच्चते 0१? रे 
(गुणीभूतव्यंग्य नामक काव्यनेद रक्त आदि के तात्पर्य के विचार से फिर 
ब्वनिरूप हो जाता है) 


रस की परिभाषा 


भारतीय काव्यशास्त्र में रसख-निप्पत्ति-विवेचन का आधार भरत का “विभावा- 
चुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिटः सूत्र है। नाट्यशास्त्र के भाष्यकार अभिनव ने 
इसे लक्षण-मूत्र' कहा है । रस की निष्पत्ति को स्पय्ट करते हुए भरत ने भोज्य रसो 
की उत्पत्ति के उदाहरण दिए हैं । इसी प्रसंग मे--“रस इति कः पदार्थ: 4 हकर रस की 
परिभाषा अबवा स्वदप का निरूपण भी किया गया है | प्रथम रस-स्वरूपविधायक सूत्र 
है--- आस्वाध्यत्वात्‌' अर्थात्‌ आस्वाद्य होने से रप्न को “रस” नाम से अभिहित किया 
जाता है | इस आधार पर रस्त का लक्षण आस्वादत का विपय भी होता है । जो भी 
रस होगा वह आवश्यक रूप से आस्वादत का विपय भी होगा । मतः रस के . साथ 
आउरुद्ादन का प्रसंग उसके मूल रूप के साथ ही जुड़ा है । परन्तु रस का आस्वादत 
केसे होता है ? भरत ने कहा है--जैसे गुड़, द्रव्य तथा नाना ओपधियों से संस्कृत 
अन्न का भोग करते हुए प्रसन्नहृदय व्यक्ति हर्पादि का अनुभव करते हूँ उसी प्रकार प्रसन्न 
प्रैक्षक विविध भावों एवं अभितयों द्वारा व्यंजित--वाचिक, आंग्रिक तथा स्ात्विक 
अभिनयों से संयुक्त स्थायी भावों का आस्वादन करते हैं तथा हर्पादि को प्राप्त होते हैं--- 
इसलिए तादूय के माध्यम से आस्व.दित होने के कारण ये नादूयरस कहलाते है! (₹ 


उपयुक्त उद्धरण से स्पप्ट होता है कि भरत नादूय के संदर्भ में रस, आस्वादन 
और अनुभूति दीनों का पृथक्‌ वर्णन करते है । संस्कृत अन्द, उसका आस्वदत और 
आस्वादत का फल हर्पादि का अनुभव ! इसी अ्रकार रस, उसके आस्वादत और 
आस्वादन से उत्पन्‍्त हर्पादि की अनुभूति का क्रम है । इच तीचों में कार्यकारण शुखला 
स्पष्ट है । भरत का यह विवेचन पूर्ण: व्यवहमर्कि है, और इसके अनुसार रक्ष, 
विभाव, अनुभाव और संचारियों के योग से रंगमंच पर निष्पन्न होता हैं। प्रेक्षक इस 
रख का आस्थादन करलै हैं तथा हर्पादि का अनुभव करते हैं। 


१. घ्व०** (मा० वि०) पृ ३०२ 

३. हिन्दी अभिनव भारती, पृ० डंडर 

३. तथा नानाभावाशिनयव्यंजितानू वायड्पसत्वोपेतान्‌ स्थायिभावनास्वाद- 
पन्ति सुमतसः प्रेक्षकाः हर्पादीश्वाबिमच्छेनति तस्माक्नादबरसा इत्यमि- 
ब्यास्याताएं 3 


्४चध्विनि-सिद्धान्त का * ** अध्ययन 


द्रेक्षक के आस्वादन मे विषय मे मरत मुनि ने विस्तासपूर्वक विवेचन क्या है | 
मरत के मतानुसार रगमचगत प्रयोग का साध्य सिद्धि है। रगमच पर प्रस्तुत नादूय 
के प्रति प्रैक की दो प्रवार की प्रतिक्रियाएं हावी है-- 
(१) शारीरी अथवा मानुपी 
और (२) दैवी 
जआररीरा प्रतिक्रिया मे प्रेलका के पुलकित होते उस्त्र उ्चालने आदि वा वर्णन है-- 
यह प्रतिक्रिया णारीरी सिद्धि है । दैवी स्रिद्धि मे प्रेलक मावमग्न हो जाता है--तन्मय 
हा जाता है । इस स्थिति मे उसके मुख सम वोई शब्द नहीं निवलता ने कोई क्षब्धता 
परिलक्षित होतो है।* नादय-प्रयोग वा लक्ष्य यद्दी 'देवी ख्रिद्धि' है । इसो ड्विद्धि का 
साधन रस है । मरत व अनुसार यह रस और दैवी प्िद्धि अर्थात्‌ आपद एक ही वस्तु 
नही है । 
भट्ट लोल्थट और शकुब (रम्न सूत्र दे प्रथम दो व्याख्याता) ने रस थी परि- 
भाण नहीं दो है बरन्‌ रस-निष्पत्ति का हो विवेचन क्या हैं । यह विवेचन नादूय से 
जुडा है । 
काव्य दे सदर्भ में दण्टी ने रस वे मरत अनुमद रूप को स्थोकारते हुए रतें 
स्थायोमाव की परिणवि शु गार रस रुप मे प्रतिपादित की । डॉ० नगेन्द्र ने अपने “रस 
“मिद्धास्त! ग्रन्थ मे भरव और दण्डी का मत दद्घत करने व उपरात अभियव के विवेचन 
यो प्रस्तुत किया है । नावदवर्धद का वे छोड गए हैं, समवत आनदवर्धन वा ध्वभि- 
अप्रद्ययवादी मानवर । परन्तु जैसा कि कहा जा चक्र है भरत के साट्यसरदर्मीयि मूत्र 
के कविता के संदर्भ म निर्धान्त प्रयोववा तो जानदवर्धन दही है। अभिनव ने भी जातवर्धन 
ने मिद्धान्व वा हो विस्तार किया है | रस क प्रसंग में हिन्दी अध्येवाओं न आनदवर्षव 
“बे मौलित योगदान की सर्वथा उपला को है, उनको भाम लिया भी तो ग।ण सम मे ) 
अन्यथा वाद्य-रस के सदर्भ म जा स्थान आद्य आचार्य मरत मुनि का है वही स्थान 
कविता के क्षेत्र मे रख-प्रतिप्ठापन करत वावे जावदवर्धन का है । रस की अभिव्यक्ति 
खा पिद्धा्त बानदवर्थन ने प्रस्तुत किया है। रस की व्यग्यर्धमिता का प्रतिपादन # नंद- 
वर्धन की दन है। अमिनवगुष्त के रस-विनचन की आधार भूमि ध्वन्यालोक ही है । 


रस थी परितापा के सम्बन्ध मे बानन्ददर्धत भरत रवि से दूर नहीं हैं । 


जैसे भरत मुनि ने नाट्य में रस साना है, आनदयपरन वाब्य में प्रतोयमान 
जर्थ स्प मे रस मानते है । नाट्य मे जैसे प्र-यक्ष घिमावानुभाज के द्वारा स्थायीमाव 
के, 
१ न शददो यत्र न क्षोमो न चोत्पातनिदशनपू । जे 
सपुर्षता च रगस्‍्य देवों सिद्धिस्तु सा स्मृता ॥॥ ना० शा० 





- सस ध्यनि को स्वरूप/इ५ 


५ 
ड्यंजित होता हैं? जैसे द्वी काव्य में रस प्रतोयमान अर्थ के रूप में व्यंजित होता है । 
जाय में वो प्रेपक को आँखों के सामने पूरा वाट्य व्यापार होवा है, काव्य में यह कर्थ 
रूप ही हो सकता है । इसी स्परूप अर्थ की व्यंजना सहंदय में होती दे । अतः आसंद- 
अर्धन के अनुसार रस कर्थरूप है । अस्त॑लक्ष्यक्रम व्यंग्य के प्रश्नंग मे लिखा है -- 
, 'रिसादिरयों हि सहैव वाच्येनावभासते' मे 
(स्त्रादिरूप अर्थ वाच्य के साथ ही-साथ प्रतीत होता है) यह रसादि रूप 
अर्थ महाकबियों की वाणी में उपस्थित रहता है--- 
. प्रतीषमान पुतरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकबीनास्‌ ॥* 
महाकवियों की वाणी में यह रघ्तरूप अर्थ उनकी, अपत़ी ९... ही 
कलात्मक परिणति” होता है । महाकवियों का सात ही प्रत्तीयमान रस रुप आर्थ में 
व्यक्त होता है । तय यहो रसरूप भर्थ सहृदय में अभिव्यक्त होकर चमत्कार उत्पन्न 
करता है । अतः रख चमत्कार का हेतु है! ग्रुपों के श्रतंग में भी आमन्दवर्बन ने 
स्पष्ट कहा है: है न 
शुद्धार एवं रसान्तरापेक्षया मधुरः प्रह्मलबहेतुत्वात्‌! 
अतः रक्त स्वयं प्रल्लाद नहीं, उसका हेतु है । आनन्दवर्धन ने काव्य, रस, 
आस्वादन और अनुभव के क्रम को तर्वाश्स्मव ही रखा है । काव्य एक स्वतस्त 
जीवन्त अस्वित्व है, रस इस्र काव्य की आत्मास्वस्य है। वस्तुतः काब्य स्पा 
आअतन्य अंग उसका बर्थ ही दै । इस्तीलिए रस रूप अर्थ को-- 
“काव्यस्थात्मा स स्वार्य:!* 
कहा गया है । आनन्दवर्धन के उपर्युक्त विवेचन में रस का स्वस्प ही उमरता 
--रख क्या है!--इसका उत्तर नहीं मिलता । यदि देना ही चाह तो कहा जा 
कसा है कि कविता पढ़ने पर वाच्यार्थ के स्राथ-स्राय ही स्री जिस आर्य की अभिव्यक्ति 
सहंदय को चमत्कार की ग्रतीति होती है वह चमत्कव करने वाला बर्थ रस 













बर्धन के उपर्यक्त मत को स्वीकार किया है । अभिनव ने लिखा ईै--व्काव्यायों 
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अर्थात्‌ वही काव्यार्थ रस है । काव्यात्मक वाक्य से अधिकारी सहृदय की रसात्मक 
व्य्यार्थ की प्रतीति होती है। अभिनद वे एंत्सम्बन्धी मंद का साराश निम्त* 
लिखित है-- 

(१) काय्यार्थ रस है । 

(२) निर्मल प्रतिमाशाली हृदय वाला अर्थावु सहृदय इस काव्यार्थ रूप रा 

का अधिकारी है। (अधिकारी घात्र विमसप्रतिभावशालिहदम )*१ 

(३) म्रह्ददय को “प्रीवाभगामिराम”, “उम्रापि नोलालक”, “हरस्तु किचित' 

आदि श्नोका से वाक्यार्य वी प्रतीति के अनन्तर। (इत्यादि बावपेम्मी 

दावपार्यप्रतिपत्तेरनन्तर)* 

(४) मानसी साक्षात्कारात्मिका प्रतीति होती है (मानती साक्षात्कारात्मिका 

प्रतीतिदषनायते ।)* 

(५) यह प्रतीवि उस--उस वावय मे गरह्दीव कालांदि को उपेक्षा वाली होती 

है । (अपहसिततत्तद्वाश्योपातकालादिविभागा ))९ .. 

आतन्दवर्षन वाकयार्थ के प्रायः साथ-साथ रसादि अर्थ की प्रदीति मानत है 
अभिनव ने वातयार्थ के अन्तर (वावयार्षप्रतिपततेरनम्तर) उस रमरूप अर्थ की अर्वीति 
का प्रतिपादन किया है। यहाँ तर अभिनव ते भी रस को आस्वाद्य ही माना है । 
मिद्धिप्त प्रदीति को तो अभिनव भी चमत्कार मानते हैं-'सा घराविस्ा सवित्‌ 
चमत्कार !" ५ 

रु४ चअपत्तार गहीं है चमत्वारहपा प्रतीति का टैतु है। वस्तुत यहाँ अभिनक 
ने भरव और आनन्‍्दवर्षन के मत के अनुकूल हा अपना भाष्य भी रचा है । 

न्‍ रस का स्वरूप 

॒ आनन्दवर्धन ने रख प्रसग को इसके वास्तविक त्रिकोण में विवेचित्त किया 
है । यह तिकोण है--कवि, काव्य ओर सहृदय का। रख के स्वरुप की व्याख्या 
इन्ही दोनों के मन्दर्म में वी गई है । कवि के सन्दर्भ में रण उग्रकी अनुमूति को 
परिचायक है। कविकी अनुभूति रसरूप अर्थ में परिणत होकर कए़्य कहलादी 
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रस ध्वनि का स्वरूप/६७ 


है । महाकवियों की वाणी रूप काव्य में यह अतीयमान रस वैसे ही मासित होता है 
जैसे अंगनाओं का नावण्य उनके प्रसिद्ध अंगों से भिन्न हो 'कुछ' प्रवीत होता है । 
महाकवियों की वाणी में प्रकद होकर यह उनकी भ्रतिमा के वैशिप्ल्य को प्रकट 
करता है-- 
सरस्वतीस्वाडु तदयंवत्तु निःष्यन्दमाता मह॒तां फंदीनाम्‌ । 
अलोकसामान्यममिव्यनक्ति परिस्फुरन्त अतिभाविशेषम् ॥२ 

( उस (प्रतीयमान रख्नमावादि) बर्थतत्त्व को प्रवाहित करने वाली महाकवियों 

की वाणी (उनके) अलौकिक प्रतिभासमान प्रतिभा के वैशिप्ट्य की प्रकट 

करती है । ) 

रस सदेव व्यंग्य-स्वरूप होता है । यह रस का स्वरूपगत वैशिष्व्य है । रस 
वाज्य की सामर्थ्य से आक्षिप्त अवश्य होता है, परन्तु वह साक्षाव्‌ शब्द-व्यापार का 
विषय नहीं होता । यदि रस की वाच्यता हो सकती है तो दो ही प्रकार से । प्रथम 
अकार की वाच्यता, रस अर्थाद्‌ शूज्ञारादि शब्दों के प्रयोग द्वारा हो सकती है ॥ 
द्वितीय वाच्यता विभावादि के प्रयोग द्वारा हो सकती है । परन्तु यह देखा गया है कि 
रस की प्रवीति विभावमुलेन ही होती हैं । केवल रन अथवा शुद्धार, वीर आदि शब्दों 
के प्रयोग से रस को श्रतीति नही होती। इसके विपरीत यदि रस अथवा रज्भार, 
चीर आदि शब्दों का प्रयोग न भी हो और विभावादि का वर्णन हो तो श्स की 
प्रतीति होती दहै। अतः रसादि बाच्य की सामर्थ्य से आाक्षिप्त दो होते हैं, स्वर्य वाच्य 
नही होते ।* काव्य में चैतन्य का भ्रवाह करने वाला रस ही है। आजन्दवर्धन ने 
इसीलिये कहा है-- 

“काव्यस्यात्म से स्वार्य/ 

बह्ृदय के नेत्रों के लिए यह श्रतीयमाव अर्थरूप रक्त अंगनाओं के सौस्दर्यलहश 
अमृचतुल्य होता है ।* क्राव्यार्थवत्व से विम्रुख रहने वालों को इस अर्यरूप रख की 
अतीति नही होती । 

“रस” चारुत्व ( सौस्दर्य ) रूप है, वह आस्वाद का विषय है । स्वाद” से 
आरन्दवर्धन का यही अभिप्राय है । रप्न की प्रतीति चमत्कारसूपा है ! 

इस प्रकार आसन्दवर्धन ने रस के स्वरूप के विषय में जो कुछ कहा है, उम्रमें 
अलौकिकत्व जैसा कुछ भी नही है, वह काव्य के सन्दर्भ में पूर्णत: व्यावहारिक है । 


2, घ्व०, (आा० वि०,) छु० ३१ 
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भट्टनायक ने रस वे! आस्वाद को “्रह्मास्वाद' संदेश कहां। इस प्रकार रस 
के भास्वादन के सम्यन्ध में सर्वप्रथम दार्शनिक शब्दावली का प्रयाग प्रारम्भ हुमा । 
जभिनवयुत्त वी एतद्रिययर मान्यवाआ में आनन्दवर्धन और मद्ठतायक को विचारणाओं 
तैया "व दशन वा मिश्रण है । अभिनव रमसानुभूति का आह्वादमय वहत है, अलौविफ 
चमऱार स्वल्प मानते हैं! साथ ही "उसे आत्मास्वादरूप ग्रह्मास्थाद व॑ समकक्ष भी 
प्रतिपादित वरले हैं । वस्तुव॑ ये बथन रख्रास्वाद वे” लिए हो हैं, परन्तु आस्वादन वी 
स्थिति मे भास्थाश् जास्वादयिता और आस्वाद में अभद मानत हुए अभिनव ने रख 
का भी आस्याद वह दिया, परिणामत र्सानुभूति वे स्‍्वरूप रे विषय मं जो ठुछ 
बडा गया था वही “रस” के लिए भा बहा जात लगा । परन्तु रनानुभूति व स्वरूप 
में आानन्दय॒धन प्रथित चमत्र की धारणा परवर्ती आचायों दे मता मे निरम्दर 
बनौ रही । यही धारणा यस्तुत परस्र-विन्दु है जिसवै चतुर्दिर अन्य शब्दा का जात 
रचा गया । 
बविराज शिखिनाथ का+- 
सत्त्वोदेकादशण्डप्रकाशानन्दचित्मप_ । 
वेज तरस्पर्शगुत्पा ग्रह्मास्थादसहोदर ॥ 
सोशोतरचमत्फारप्राण पंरिचित्ममातुभिः ६ 
स्वावारवदभिप्नत्वेनायमास्याद्यते रस ॥ हि 
यह श्योक रख-स्वरूप विषुषत माना गया है।, डॉ० नगेस्द न इस 'रख- 
सतह विषय व्यास्थान विश्लेषण! कह्दा है । वस्तुव रस के आस्वादन के समय 
चित्त वी अवस्था गया द्वावी है, किस प्रकार रतास्वादन व॑ क्षणा मे जन्‍्य अनुनृत्ति 
नहीं रहती, बित्त वैसा अनुमद हरता है, आदि रसास्वाद स्वृ्प विपयक आख्यान 
फविद्यज विश्ववाथ न उपयुक्त श्रलॉफ म॑ किया है। रस भौर “रख की अनुमति! को 
एक मान लने के कारण इस रस वा स्व्प कहा गया है। वत्रिराज विश्ववाय मे 
उपयुक्त बारिका मे स्पष्ट कहा हैं-अपमास्वादते रस? । यहा सत्य है । परलु यह 
कथन कविराज का अभिनव के मत के अनुदूल नही लगा, यद्यवि धह उनका स्वय वा 
भच है। अत धृत्ति मे उस्दात इसने स्पष्ट जौर तर-सम्मत मदादता पुन अभिनव वे 
अनुमुत करत वे लिए सम्बत शाम्रार्य प्रस्तुत जिया है॥ 
काल्यात्वाद दे प्म्दध में कविराज नप्राचाव आचायों वा यह उक्ति- 
“स्वाद काथ्यार्यस्रम्मेदादात्मानन्दसमुड्ूब ' उद्धृत की है। इसका अर्थ है 'काव्पार्थ 
ने भान से आत्मानन्द जैसा अनुभव स्वाद है। यह उक्ति दशस्पक्तार धनजय-- 
भनिक की है। घतजय--घनिक दे रस और छसव ओस्ताद का "गकरल्पता सिद्ध 
करन 5 लिए यह पक्ति नही कही है | कविराज ने ध्सक्ता प्रयाग स्व का जास्पाद 
स॑ अभिम्न प्िद्ध करन के विए जिया है। अर अप. 


ध्वनि का स्वन्प/६६ 
दशब्यकक्तार का पूरा ण्लोक निम्दलिखित है-- 


स्वादः. काव्यार्थसस्भेदादात्मानन्दसमुझ्भूवः । 
बिकासविस्तरक्षोभविक्ेपँं: -स चतुविधः श - 
श्वद्धारवीरवीभत्सरोद्रेंध. मनसः. क्रमातु। 
हास्पाइभुत्भयोत्कपंकरुणानां स एवं हिश 
अतस्तज्जन्यवा तेषामत _ एवाबघारणमु ।१९ 


उपर्युक्त श्लोक में स्वाद को चतुविध कहा गया है, रस अष्टविध ( खज्जार,- 
बीर, वीभत्स, रीडर, हास्थ, बद्युव, भयावक और करुण ) कहे गये हैं । यदि रस 
और आस्थाद अभिन्न हैं तो चार और आठ का क्या तात्पर्य ? अतः दशरूपककार 
को उपर्युक्त कारिका से तो रस मोर आस्वाद क; भेद ही सिद्ध होता है ।, कविराज 
ने प्रथम पंक्ति के आधार पर अपना मन्तव्य सिद्ध करने की चेप्ठा की है | कविराण 
का मत है कि जिस्ते रस कहते हैं वह आस्वाद के अतिरिक्त कुछ नहीं है। तव भी 
“रस का बास्वादन किया जाता है” जैसे वावयों में रक्त ओर आस्वादनत को भिन्न 
भाना जाता है । अभेद में सेद का कल्पना के अन्य उदाहरण भी लोक में मिल ही 
जाते हैं, पर यह भेद काल्पनिक हो होता है । अत: रस और उसके आसस्वाद में जहाँ 
भेद ज्ञात हो वहाँ कविराज के अनुसार इस भेद को ओपचारिक ही माना जाना 
चाहिये । इसरो को अम्य प्रकार से स्पप्ट करने के लिये “रस: स्वाबते में विश्वनाथ 
कर्मकर्तीरि क्रिया मानेने का निर्देश करते हैं। परन्तु “रस: स्वायते” का अनुवाद 
होगा “रक्त स्वयं हो अपने से अभिन्न आस्वाद का विपय हुआ करते हैं? ।३े थदि रक्त 
और आस्वाद अभिन्न हैं वो रस आस्वाद'- का विपय कैसे होगा ? इसलिए कविराज 
का मत तो हमें “अयमास्वाच्यते रखः” हो प्रतीत होता है । कविराज ने इस मंत को 
परस्म्परागत धारणा के अनुसार संगति देने की चेप्टा अवश्य की है । हु 


जिन आचार्यों मे काव्य में रस विषयक घारणा को आनत्दवर्धन के ध्वत्ति- 
सिद्धान्त के अनुसार विकसित किया उनके विवेचन में इस प्रकार का प्रपंच नहीं है । 
मम्मठ के रस-विवेचन में रस के स्वरूप के विपय में सपाट कथन हैं। परन्छु जिन 
आंचार्यों ने अभिनव के अनुसार रसविवेचन किया उन्हें (रस! और भास्वाद की 
अभिन्नदा पर भी लिखना पड़ा । यह ठोक है कि रस के अस्तित्व की प्रतीति उसके 
आस्वादन में है, पर इससे ही रस आस्वाद से अभिन्न कैसे हो गया? जमिनव की 





] १. दशरूपकर्‌, डन्डेंरे 
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७०,ध्वनि-प्रिद्धान्च का *** अध्ययन 


निम्न उद्धृत पक्ति से मी यही दिद्ध होता है कि वे रथ के आस्वाद को हो अलौकिक 
चमत्कार स्वभाव वालो मानते हैं--- 
'तेनाप्रोशिकचिमत्कारात्मा रसास्वाद ? 


अत “रस! और 'आम्बाद” को अभिन्न मानकर एक के स्वरूप का दूसरे पर 
आरोपण करने से भ्राति ही उत्पन्न दोती है। कविराज विश्वनाथ ने रस और आस्वाद 
के भेद को उपचारजन्य माना है। हमारा नम्न निवेदन है कि वस्तुत दोनों का अमेद 
कथन ही उपचार है । रस के आस्वादन में सन्‍्मय व्यक्ति दोनों का भेद नहीं कर 
पाता । खोव में भी इस प्रकार के अभेद-वयन देखे-सुने जाते हैं--ये उपचारमभूलक 
ही होते हैं । 
निष्कर्ष कविता के रस का स्वस्प वही हो सत्ता है, जो आतन्दवधेन ने 
ध्वन्यातोक में प्रस्तुत किया है तौर आचार्य मम्मट ने जिसे वा पुमराख्यान किया है--- 
(१) रस सदैव प्रत्ीयमान स्वरूप वाला है । 
(२) कविता में रस का स्वस्प आत्मा सहश है । 
(३) रस घास्त्वरप है । 
(४) रस आस्वादन का विषय है । 
(५) रस के आस्वादन में सहृदय चमत्कार का अनुमव करता है । 
रस फा स्थान श 
यद्यवि रख की स्थिति के विषय में अधिक ऊहापोह का अवशर नहीं है, वयापि 
सस्वृत काव्यशास्त्र में--इस सम्दर्म मे--विभिन्न मत उपलब्ध हैं। भरत के अनुसार 
नाट्य में रख की प्थिति है । लोल्लट ने मूल ऐतिहासिक पात्रों मे रस माना है। 
शेकुक ने कविनिवद्ध प्रात्रों मे रप स्वीकार किया है। अभिनव ने कवि, बाब्य और 
सहृदय में रस की स्थिति प्रतिपादित की है । रस की इस तजिकोण।ध्मक प्रक्रिया को 
स्पष्ट करने के लिए अभिनव ने रूपक का सर्नय लिया है । 
अभिनव ने काव्य-प्रक्रिपा के मूल भे कविगत रख का महत्त्व माना है । जैसे 
वृक्ष की उत्तत्ति के लिए बीज आवश्यक है वैमे हो काव्य के लिए कविंगत रख अपरिः 
हार्य है। इस्ती तथ्य को स्पष्ट करने के लिए अभिनव कहते हैं-- 
3 द्वीजस्थानीया क्‍विंगता रसा! + 
इसी कविंगत रसरूप बोज से काव्य रूपी पृक्ष उत्पन्न होता है, जैसे बोर 
का सत्त सम्पूर्ण वृक्ष में प्रवाहित रहता है वैसे हो कबिगत रब काव्य मे निहित 
रहता है-- किक » + न 
तो दुक्षत्वानोयप्‌ काव्पमू 


रस घ्वनि का स्वरूप/७१ 


श्रुष्पों से चुक्ष की सरसता का ज्ञान होता है, पुप्पों से दृक्ष की शोभा बढ़ती है, 
इसी प्रकार अभिनयादि व्यापार से काव्य की जीव॑तता प्रकाशित होती है-- 


#लत्न पुष्पादिस्थानोयों अभितवादिव्यापारा:ण 

परन्तु जैसे वृक्ष के अस्तित्व की सिद्धि उसके सफल होते में है दैसे ही काव्य 
की सफलता-सिद्धि सामाजिक द्ारा उसके रसास्वाद किये जाने में है। अतः सामाजिक 
का रसास्वाद फसस्थानीय है-- 

“तन्न फलस्थानीयाः सामाजिकरसास्थादाः/ 


इस प्रकार अभिनवगुप्त ते क्रम से कवि, काव्य और सामाजिक में रस भाना 
कै यदि काव्य में रस न हुआ तो आस्वाद भी सम्भव न होगा। अभिनव का 
उपयुक्त विवेचन ही सत्य है। इससे यह भी सिद्ध होता हैं कि अभिनव रस्त और 
आस्वाद को अभिन्‍न नहीं मानते । उनके रस और अस्वाद की अमभेदता का भ्रतिपादन 
करने वाले कथन जऔपचारिक ही हैं! है 


डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है--/अभितव*““उसका स्थान निश्चय ही सहृदय का चित्त 

या आत्मा है? अभिनव के उपयुक्त स्पष्ट मत के पश्चात्‌ केवल सहुृदय के चित्त में 
“रस का स्थान मानना तर्कसम्मत नहीं है ? अभिलव ने सामाजिक से रसे के आस्वाद 
का सम्बन्ध बतलाया है । इस रसास्वाद अथवा काव्यास्वाद का स्वरूप आत्मास्वाद 
स्हण कहा जाना भी ठीक है । आस्व्रादत सहुृदय के चित्त में होता है, यह भी ठीक 
है। परन्तु जब रस को कास्वाद ही कह दिया जाता है तब असंगतियाँ उत्पन्न होने 
चगती हैं। डॉ० बग्रेन्र को मी रस को आत्मावन्द स्वरूप मातने में आपत्ति 
हैं। यह आपत्ति मिरस्त हो जाती है जब रसास्वाद को आत्मानन्द सहश माना जाता 
है और रस को उसका हेतु । 

अणिनव जैसा वत्त्वदर्शी इस विसंगति को न समझे, ऐसा नहीं है । इसीलिये 
रूपक हारा उन्होंने रस-प्रसंग को स्पष्ट किया है, इसके रहते रस और आस्वाद को 
अभिन्न मानने का अवसर ही कहाँ आता है । पु 

अमिनव के जिस विवेचन को यहां उद्धृत किया गया है उस्तका आधार 
आनन्दवर्घन का ध्वत्यालोक अन्य ही है । घ्वन्यालोक के प्रथम उद्योत में ही आनन्‍्द- 
चर्घन ने कविगत भाव की परिणति काव्यगत रख में भ्रतिपादित की है--- 

काव्यस्पात्मा सहि स्वार्यस्तया चादिकवे: पुरा ३ 

ऋचहन्द्रवियोगोत्य: शोकः श्लोकत्वमागत: धर 
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+ (काब्य बा आत्मा वही (प्रवीयम्तात रख) ह्र्थ है। इसी से श्रासीन काल में 
क्रींच (पक्षी) के जोडे के वियोग से उद्पन्‍्त आदिववि ,वाह़्मीकि व शोक 
इजाजत (काव्य) मे परिणव हुआ।) + हि ६ संस्डल पर 


वाल्मीकि के हृदय में, मृत सहचरी के लिये विलाप वरने वाले ब्रींच को 
देवकर, शोक का तीव्र आवेग उत्पन्त हुआ । वही उनको अनुभूति बाव्य में परिशत 
हुई | काव्य में व्यक्त होकर वह कण रस कहलाई | इस करुण का थोज वाल्मीकि 
का भाद है । उसी बीज का सार तत्व वाल्मीकि के काव्य में अनुस्यूत है । अभिनव 
का रस-हपक इसी आधार-पमूमि से प्रेरित प्रतीत होता है । 


कवि अपने अनुभूत रस के अनुदुल गुणा से युक्त स्वनिमा (009/८४८०) का 
प्रयोग करता है। इस प्रकार रस के आश्रित रहते वाले गुणा से युक्त काव्य सहृदम 
में भी उप्ती रस की भ्रुमिव्यक्ति वर्ता है। काव्य में उपस्थित गुण वे अनुस्ण ही 
सामाजिक का मन आद्र वा,द्रीध्ति अथवा प्रकाश की अनुभूति करता है |" इस।प्रकार 
कवि, काव्य और सहुदय -मे रस की स्पिति का आस्यान आनन्‍्दवर्धन ने विया है । 
आदन्दुर्धन वेपही धनुकरण स्वस्प अमिनव ने /तत्वाव्याथों रस” कहा है । बया 
अर्थ, काव्य से मिल रह सकता है ? जब यहो अर्थ रुख है वो इसवा स्थान वाब्य 
मे भार्दनो ही होगा । और जध काव्य मे रस मात लिया गया तो उसे जास्वाद से 
भिन्न भी स्वीकार करती ही होंगा। हस त्कणा को स्वीकार करने के बाद 
स्मेसपड की आत्मास्वाद' अथवा ग्रह्मास्तादबत्‌ मानने मे यीई अस्नगति नहीं 
रद जांदा । 


'रसबिद्वान्त्र/ ग्रन्य में डॉ० नोद्ध निष्कर्पप लिखते है--!शुत्एवं रस की 
स्थिति कवि के हृदय में मानना उत्तना ही अनिवार्य है जितना सहृदय। के मत में ।« 
वयोकि यदि कवि के दधन मे रस नही है दो सहदय हुदय वे हृदय में रप सुप्त, पडा रहेगा 
उप्रर्यृक्त कथन की वीन उपपत्तियाँ हैं-- 

(१) कवि ये हृदय में रस वी स्वीकृति । । 

(२) कवि के कथन र्याद्‌ काव्य में रस की स्वीदृति ॥ 

(३) सहुदय मे रस वी स्दोडति । हु 


ये तीनों द्वी स्वीकृतियाँ ध्वेनिय्रिद्धास्त-प्रतिपादित रस को धारणा को ग्रहण 
करती हैं। जिस रसशात्त्र में ये घारणायें हैं, वह, असलद्ष्यक्रमव्यप्यध्वनि का रसशास्र 
है, काई अन्य नही । साथ ही इससे रस- आर आस्वाद का पार्यकय + भी प्रतिपादिद 
हो जाता है । 


2 घ्व०, (आ० वि०), पृ० ६४-६६ 


रख ध्वनि का. स्वरूप/७३ 


डॉ० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अस्न्दवर्थतः ग्न्थ की भूमिका में यह प्रतिना 
की है कि दे मूल ध्वन्यालोक के अनुसार हो ग्रल्थ में विषय का प्रतिपादन करेंगे । 
परन्चु गुण, के प्रसंग में वे लिखते हैं “रख न कविनिष्ठ है, न काव्यनिप्ठ, वह एकमात्र 
सहृदयनिप्ठ है ।”* यह स्थापना आतन्दवर्थद के अनुकूल नही है; त यह व्यवहार में हो 
प्रमाणित है । जैसा कि उपर्युक्त विवेचन में स्पष्ट किया जा चुका है, आनस्दवर्धन के 
अनुसार तो रस की स्थिति कवि, काव्य और सहुदय तौतों मे 


रस-निष्पत्ति 
भरत मुनि के रस-सूत में प्रयुक्त संयोग! और 'निप्पत्ति! शब्द सर्वाधिक 
विवादास्पद रहें है । विभिन्न आचार्यो ने इन घब्दों के पृथक-पृथक्‌ अर्थ किए । भट्ट 
लोल्लट, णकुक और भट्टनायक इन तीच आचार्यों के मतों को अभिनवगुम मे 'लोचन' 


और अभिनव भारती में उद्धृत किया है । 
न की मं िकाओ: 0 कर पं 


भटद्र लोललट ने '्वंयोग!' और 
अतः इन णब्दों के तीव-तीच अर्थ है । क।२/स्थायिनीवों का, अनु औरो 
का संस्वन्व , संयोकि/्षिल्द क्चोप 


स्थायिभाव का, संचारीऔर स्थाय्रिभा' हद बीच कर 
होता है । विभावों और*“सथायिमाव में 'उत्पश्ेउत्प ।दकेन्शूवि सम्वन्ध है, इस हे 
स्थायिशसज पे. गम्प-गुमक- 
















में निप्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति अनुभाव 
सम्बन्ध हैँ तथा इस प्रसंग में निप्पति का अर्थ है अर चारी भाव और 
स्थायिभाव में पोप्य पोषक-भाव सम्बन्ध है तथा इस हृष्टि से 
“उपचिति' | 
*. जंकुक ने निष्पत्ति का अर्थ.अनुमिति और संयोग का जर्थ अनुमाप्य-अनुमापक्त- 

भाव सम्बन्ध किया है । 

भट्ठनायक ने निष्पत्ति का अर्थ 'मुक्ति तथा संयोग! का अर्थ भोज्य-भोजक- 
भाव अम्बन्ध माना है | इन मतों की पूर्ण व्याख्या रस से सम्बन्धित प्रत्येक ग्रन्थ में 
दी गई है, उसे उद्धृत करने की आवश्यकता यहाँ नही है । है 

भट्ट लोल्लट और णंकुक को व्यास्यायें नाटक से सम्बन्धित हैं, उनमें मंच, 
पांच, नट, अभिनय-व्यापार आदि सभी का उपयोग किया गया है । कविता के लिए 
थे व्यास्याये चंगत नही है । 'ख्ंयोग' और निष्पत्ति' की कविता के सन्दर्भ में व्याख्या, 
आचार्य आनन्दवर्धन ने की है । 

आनन्‍्दवर्धन के अनुसार निप्पत्ति का अर्थ है. अभिव्यक्ति और संगोग का थर्य 
है व्यंग्य-ब्यंजक-भाव सम्बन्ध । “विभावादि व्यंजक है; रख व्यंग्य । स्व शब्दों के 





३. डॉ० रेवाप्रसाद द्विवेदी, आनन्दवर्धन, छ० २६३ 


3४]घ्वनि-पिद्धास्त का *** ** अध्ययन 


द्वारा वाच्यार्थ रूप में ब्यक्त नहीं होता, वह सर्वत्र व्यग्य हो होता है। रख अथवा 
"भाव को प्रतीति विभावादि के प्रदिपादन द्वारा ही होदी है, वे साक्षाद्‌ शब्द- 
व्यापार कै विषय नहीं होते । कामायनी की निम्नलिखित पक्षियों का परीक्षण करें 
खाली घत सरल कपोलों मे 
आँखों में अनन सो सगतो; 
कुचित अलशों सी धुंघरालो, 
मत को सरोर घतकर जगतो । 

उपर्युक्त कविता पक्तिया में “लण्जा! भाव साद्ात्‌ शब्द-व्यापार का विषय 
'नहीं है, ननुभावों दे' द्वारा ही उसकी प्रतीति हो रही है। लज्जां का जब प्रादुर्माव 
डोता है, क्पोलो पर हल्को-सी लालिमा छा जादो है, नयनो में ऐसी तरलता, ऐसा 
विलास भाव था जाता है जो सामास्यत अजन खगाने से उत्पन्न होता है। अन्तिम 
दो पतियों मे उपमा असद्भार वाच्य है, इसके दारा खण्जा-माव को साकार दिया 
जया है। इसी प्रवार सस्ड्ृत के इस बटूदुधृव श्लोक मे-- 

एव वादिनि देषपों पारवें पितुरधोपुसों 
लोलाकमलपन्नाणि “गणयामास पार्वती ॥ 

५. ( देवधि [ नारद ) के ऐसा कहने पर, पिता दे पार में नोचा मुख किए 
बैठो पार्वती लौलाकमल की पश्ुडियाँ गिनने लगी । ) 

नारद ने पार्वती के भह्देव के साथ विवाह को चर्चा की थी | स्वभावव 
पार्वती के मन में लज्णा-भाव उदय हुआ । लौलाकमल के पत्तो को गिनता ( स्वयं 
को व्यस्त दिखलाने का प्रयत्व ) तथा मुख सोचा करना लज्जा के अनुभाव हैं। 
यहाँ भी लज्जा-माव थी प्रदोति अनुमावमुस्तेन हो हुई है । अत यह ध्पष्ठ है कि कविता 
में रस अथवा भाव को प्रतोति “रख? अथवा किसी रसविशेष के नाम के प्रयोग से 
नहीं होवी बरन्‌ विभावों के प्रयोग द्वारा होती है । विभाव भी उसे सराक्षात्‌ शब्द" 
ध्यापार से व्यक्त नद्दीं करते वरणु वह साक्षात्‌ शब्द-व्यापार के सामर्थ्य से आरक्षित 
द्ोते हैं । वाच्यार्थ का इस प्रदीति में महत्त्व है । जैसे आलोक को चाइने वाले व्यक्ति 
को दीपशिखा में य न करना पडता है, वैसे ही व्यग्यार्थ मे आदर रखने वाले कवि को 
वाच्यार्थ के प्रति यटनवान्‌ होना पडता है ।! जैसे पद्दो के अर्थ के द्वारा वावयार्थ की 
प्रवीति द्वोती है वैसे हो व्यग्यार्थ की प्रतीति वाच्यार्थपूर्वक होती है ।* 


१ आतोकार्यों यया दीपशितायों बत्तवान्‌ जन । 
सदुपायतया तद्वदर्थे वाच्ये तदादुत' ॥ ध्व० १-६ 

२ यया धदार्यद्वारेण बादयायें सम्प्रतीयते $ 
वाच्यायपूविका तद॒वत्‌ प्रतिपत्तस्य वस्तुन ॥ १-१० 


रस ध्वनि का स्वरूप/७५ 


जत: रस व्यंग्य है तथा विभावों के दाद व्यंजना व्यापार से इसकी अभिव्यक्ति 
छोती है । 

भट्टनायक ने रस की अभिव्यक्ति का खंडन किया है। नायक के अनुसार 
'रस की सुक्ति होती है ( इस भुक्ति के लिए उन्होंने साधारणीकरणात्मना सावकत्व 
व्यापार और साधारणीकृत तथा रसरूप में परिणद वर्य के मोग के लिए भोजकत्व- 


“व्यापार की कल्पना प्रस्तुत की। भट्टनायक ने उत्पत्ति मौर प्रतीति का भी खंडन 
किया था । 


प्रमाण के अभाव में भावकत्व और भोजकत्व को अमान्य करते हुए अभिनव 
ने आनन्दवर्धन के रसाभिव्यक्तिवाद को पुनः प्रतिष्ठित किया । संस्नार में दो प्रकार के 
पदार्थ होते हैं 

(१) जिनकी उत्पत्ति होती है अर्थात्‌ अनित्य ! 

(२. दूसरे सत्‌ होते हैं, इनकी अभिव्यक्ति होती है । 

यदि रस की उत्पत्ति नहीं मानी जाती तो उसे नित्य मानना होगा, परन्तु रस 
नित्य नहीं है । यदि अभिव्यक्ति नहीं मानों जाती तो रस को असत्‌ कहना होगा, 
परन्तु रस अनुभव सिद्ध है । संसार के सभी पदार्थों का अन्वर्माव नित्य-झनित्य और 
अत्‌-असत्‌, इन दो कीटियों में हो जाता है । रस की उत्पत्ति भौर अभिव्यक्ति दोनों 
का निपेध करने पर उसका अस्तित्व ही अस्िद्ध हो जाएगा। परन्तु रख है, अतः 
उसकी अभिव्यक्ति ही माननी होगी क्योकि वह नित्य नहीं है । 

भट्टनायक के भावकत्व-व्यापार जनित कार्य की सिद्धि अभिनव ने ब्वनन 
अथवा व्यंजना व्यापार से प्रमाणित की है । 

“तस्मादुष्यंजकत्वास्थेन व्यापारेण गुणालंकारॉचित्यादिक- 
येतिकत्तंब्यतया फाब्यं भावक॑ रसान्‌ भावषति'' 

( अर्थात्‌ अतएव व्य॑ंजकत्व ताम के बज्यापार से गुण तथा अलछ्छार के औचित्य 
चाली इतिकर्तव्यता से भावक काव्य रखों कों भावित करता है। ) 

अभिनव रस-भोग में भी पृथक्-व्यापार की कपेक्षा नहीं मानते । अलौकिक 
द्रूत्ति, विस्तार और विकासात्मक भोग के अलौकिक हर्तव्य में मी ध्वनन-व्यापार 
की सूर्घाभिपिक्ततः उन्हे वभिप्रेत है ।सस के व्यंग्य होने से उम्रका भोग स्वतः 
सिद्ध है-- दे 
;रट . “भोगोरपि न काव्यशब्देन क्रियते अपि तु घतमोहान्धसंकटतानिवृत्तिद्वारेणास्वादा- 
धरनाम्ति अलॉकिके दर तिविस्तरविकासास्मनि भोगे फर्चव्ये लोकोत्तरे प्यवत 


$, घ्व०, (सं० महादेवशास्त्री), द्वि० उ० पृ १८६ 
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व्यापार एवं भूर्षाभिविक्त । तच्चेद भोगरृत्व रसस्यथ ध्यननोपत्वे पिद्धे 

देवसिद्धमु'! 

निष्वर्यत* अभिनव कहते ई--तस्मात्‌ श्थितमेततु-अभिव्यज्यन्ते रसा भ्रतोत्येब 
च्‌ रसयस्त इति! ।९ अभिनद ने जानस्दवर्धनव की प्रतीयमान भाव वो कपना को ही 
विकम्नित्त किया है । उन्हाव अभिनव-भारतों मे लिखा है-- ॥| 


“सर्वेधा रसनात्मकवोतविप्नप्रतीतिप्राह्मो भाव एवं रस ! हे 


( अर्थात्‌ प्रत्येक दशा मे आस्वादात्मब एवं निविन्न प्रतीति से ग्राह्म भाव ही 
सम है। ) 


इसका आझ्य यह हुआ है कि काव्य मे भाव का प्रकट करण एसा होना 
चाहिय कि मद [त३$2४चित्त का निविन् प्रति व योग्य बना द । भाव का इस 
प्रक्तार प्रुकुटोब र' ही कगार मउही सम्मव है। कवि वी अनुभूति, उसका भाव 
प्रश्नीरर न, दीकरू, व्रैसक्तिक राग-क्प शुदेश स मुक्त हो जाता है । यह विशुद्ध भाव' 
की गह्दय द्वारा ग्रहण क्रिया आता हल. इसो प्रतोीयमान भाव मे बढ़ शक्ति है कि 
सहे्दूय का वित्त 252 ट्री सर (इस प्रकार अभिनव आलन्‍्दवर्यन को प्रतीयमान 
अर्थविषयक्र पारणेरले“डो प्रस/णित करते है उपयु्त उद्धरण मे 'ग्राह्म भाव एव 
4720 ध्यातव्यु है। हुसमें अभिनव ने रस का आस्वाद्य ही माना है। जमिनव साहित्य 

रे तैद्षाहरणयावय रस का आस्वाद्य मानने वाले हैं । 


परन्तु शुद्ध दवाद ते का भावना से प्ररित अभिनव आनन्दमम प्रतोति को भी 
रस कहने हैं ! यह वस्तुत आस्वाद की दृष्टि से, सामाजिक वी दृष्टि में कथित विचार 
है । आस्वादन इतना तन्मयरूप, निवित् द्वाता है कि आस्थादन ने क्षणों मे आस्वाद्य 
रस, आस्वादव व्यापार और आस्वादयिता सहृदय मे अखण्ड एकर्पता हो जाती है । 
दर्शन से पुष्द इस धारणा को रखास्वाद क समय सहृदय हृदय को स्थिति का प्रत्यायक ही 
समझना चाहिये, रस और आस्वाद की अभिन्नता का नही । 


पिड़ितराज जगन्नाथ ने भी व्यजनाव्यापार द्वारा सहृदय हृदय को विभावादि 
से स्थायीभाव को अवगति को पुष्टि कौ है। इस प्रक"र यह सिद्ध होता है कि 


रमाभिव्यक्ति का आनन्दवर्धत स्थापित मत हो बाद में आचारयोँ द्वारा स्वीकृत 
हुआ। 





है प्व० (सं० महादेवशाश्त्रो) द्वि० उ०, पृ० १८६ 
२ छ... दुल रह 
है हिन्दी अभिनव मारती, पूं० ४७० ४, , - 
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' साधारणीकरण * 

“आनल्दवर्धन ने साथारणीकरण शब्द से किसी भ्रक्रिया का शब्दश: उल्लेख नहीं 
किया है | परन्तु, आनन्दवर्धन को प्रतीयमान अनुभूतिविषयक घारणा में यह तथ्य 
स्वत: लिहित है कि प्रवीयमान भाव व्यक्ति संसर्यो से मुक्त शुद्ध भाव मात्र होता है । 
यही व्यक्तिनिरपेक्ष प्रतीयमान भाव सहूदयहृदयसवादभाषा है !” स्लाधारणीकरण नाम 
से इस प्रक्रिया का जाख्यान भट्टनायक ने ही किया है। उनके अनुसार भावकद्व 
सतामक अ्यापार से अभिथा हारा ज्ञात जर्थ का साधारणीकरण तथा रसरूप में परिणत्ति 
होती है । अभिनव ने भावकत्व का निपेध कर आनस्दवर्धन-प्रतिपादित व्य्भवा में हो 
साधारणीकरण की शक्ति का आख्यान किया हैं। अभिनव के एतद्विपयक मृत को 
“निम्चलिखित बिन्दुओ में प्रस्तुत किया जा सकता है.- 2... 

१. न च काव्यशब्दानां केचलानां भाव 










( अर्थात्‌ केवल काव्य शब्दों का भऊक 
अर्थज्ञान के अभाव की स्थिति में सई 
४२, न च केबलानामर्थानासू, 
( अर्थात्‌ केवल अर्थों का भी भावकत्व 
“दूसरे शब्दों का प्रयोग किये जाने पर वह 3 
का साधारणीकरण होता दो घब्दान्तर से उसमें 
चाहिये, पर बाधा उत्पन्न होती है । ) 
३. हृयोस्तु भावकत्वमस्माभिरेवोक्तम्‌'/* यत्रार्थः शब्दों बा!? न 
( शब्द और आर्थ दोनों का साथारणाकरण तो हमने भो कहा ही है---पत्रार्वः 
शब्दी वा!“ इलोक के द्वारा । ) 
अआन्नार्थ: शब्दों वा--” आदि कारिका ध्वन्यालोक के प्रथम उद्योत में है। 
अआजनन्‍्दवर्धन ने इस कारिका में ध्यनि का स्वरूप निरूपित किया है! अभिवव ने इसी 
कोरिका द्वारा शब्द और अर्थ दोनों का साधारणीकरण स्वीकार किया है। इसका 
तात्पर्य यह हुआ कि अभिनव शब्द के अपने अर्थ को और अर्थ के अपने “स्व! को छप- 
्सर्जनीकृत करने को साधारणीकरण मानते हैँ और व्योंकि यह उपसर्जन व्यक्षना-व्यापार 
द्वास होता है इसलिए साधारणीकरण को शक्ति व्य्ना में हो है । इसके लिए पृथक्‌ 
से भावकस्व नामक व्यापार मानने को आवश्यकता नहीं है । 
इससे एक निष्पत्ति यह मी होती है कि प्रतीयमान अर्थ साधारणोकृत होता 
तभी वह सहुदय में समा अनुभूति अभिव्यक्त करने में सक्षम होता है। परल्तु, 
अ्रतयम।न अर्थ कवि की अनुसूति स्वरूप होता दे भठ: बह कहा जा सकता है कि 
आनन्दवर्घन के अलुवार साधारणीकरण कवि को अनुभूति का ही होता है । 






फ होता, जे कि 
यदि केवल अर्यो 









७७/ध्वनि-सिद्धान्त का अ ययन 


डॉ० नोन्द ने लिखा है--/्॒पूर्ण प्रसण हा विशिष्ट देशकातयबद्ध ले रहकर, 
स्राधारणीहृत हो जादा है जिसवे परिणामस्वरूप प्रमाता को चेतना भी साधारणोड्रत 
हो जाती है । हन्तु यह काव्य-प्रसाग तो अपने आप में जड है--इसका चैतन्य भश 
दो इसका आर्थ है मौर यह अर्थ वया है ? कवि को सवेद्-ववि की अनुमृति, भाव की 
कल्पदाहमक पुन सर्जना को अनुमूति-इसो का शास्त्रीय नाम ध्वन्यर्थ है !? 

अत कवि को अनुभूति के साधारणीकरण को घारणा का सूत्रविम्यास आनन्‍्द- 
वर्ष कर चुदे थे, सहृदय में रसगुणानुरूप चित्तवृत्ति के उदय बा विवेचन कर उन्होंने 
इस सूत्र को सहृदय से जोड़ा था । कवि वी अनुभूति का साधारणोकरण व्यक्ञवा- 
व्यापार द्वारा होता है, ब्यक्षना शब्द वा व्यापार, भाषा का व्यापार है, अत शाधा- 
रणीकरण का आधार भाषा का भावषय प्रयोग है । 


/ 


»  * रसादि अलकार 
आनन्दवर्धद न दे ही स्परल रषादि ध्वनि वे पाने हैं जहाँ बावयार्पीभूत रुप 
प्र अर्पाद्‌ प्रधान ईप से रसादि को प्रताति हा । इससे शञाव होता है कि ऐसी कविता 
भी समव है जिम्रमे रसादि की प्रतीर्ति प्रधानत ने होती हो। प्रथान,' वावपार्थीग्रृव 
कोई अन्य अर्थ हो, रादि उसे /अग हो । ऐसो स्थिति में रखादि उस अभ्य वाक्यार्पी- 
+ व अर्थ के उपकारक >अपर्वी शोमावर्थन' हो जाने हैं। आसन्दवर्धत रतादि के इस 
हक उदकी अलंकारता बहने हैं।-.. 
प्रषानेश्यत्र बहपादें यत्राइगन्तु रसादय । 
काय्ये हल्सिन्नलकारों रसादिरिति में मति ॥९ 
( जहां ( अर्थाव्‌ अगभूत रखादि से भिप्त, रस, वध्तु अथवा जलकार ) अस्य 
प्रधान वाक्‍्यार्थ हा, रखादि अग रुप में हो, उस काव्य मे रख़ादि जलकार रुप 
हो, यह मेरा मत है | ) न ३ 
.... इसका तात्पर्य यह है कि किसी कविता में दो रस हो सकते हैं। तब इनमे 
से एक प्रधान, दूसरा अंग रूप. होगा । यह द्वितीय रख जो अगशूत है, प्रथम का 
उत्कर्पवर्धक हान के कारण रसवत्‌ अलकार कहलायगा । इसी प्रकार जब कोई भाव 
किस्ती अन्य का अगमूत हो तो वहाँ वह भो अवकाखत्‌ है, उसे प्रेमो अलकार कहा 
जाता है । जब रसामास और भावामास किसी अन्ध्र के अग हांगें दो ऊर्जस्वित 





३ यद्यपि रसवदसकारस्यान्य॑दीशतो विषयस्तयापि यस्मिन्‌ काव्ये प्रधानतवा- 
श्योष्यों बाह्यायोशृतस्तस्य चांगभूदा ये रसादपस्ते रसादेरसकारस्य विषय-- 
इति मामकोत पक्ष ॥ ध्व॒०, ( भा० वि० ); दिए उ०, पृ० ८ 

२ बहा 


रस ध्वनि का स्वरूप/७६. 


अलंकार होगा । भावशान्ति बादि के अन्य के अंग होने पर समाहित अलंकार होता 
है । इसर प्रकार आतन्दवर्घन रखादि ध्वनि और. रसादि की अलंकारता का विषय भेद 
स्थापन करते हैं । 

उदाहरण के लिए चाद्ध उक्तियों को लिया जा सकता है, इन वक्तियों में 
प्रैयों) अलंकार वात़्यार्थश्रेतत होता है, रस़ादि उसके अंग होते हैं अतः रसादि अलंकार 
रूप कहे जाते हैं । 

आनन्दवर्धत मे रसवदलंकार के दो प्रकार माने है-- 

*१) शुद्ध और 

(२) संकीर्ण 

जहाँ, प्रेयोजलंकार में एक ही रस अंगभूत होता है वहाँ शुद्ध रसवत्‌ अलंकार 
मानना चाहिये और जहाँ एकाधिक रस किसी अन्य रस के अंग हों वहाँ संकीर्ण रसवत 
अलंकार होता है । 

१३. शुद्ध रख़वत्‌ अलंकार का उदाहरण-- 

कि हास्पेन म में भ्रयास्यसि पुनः प्राप्तश्चिराहुर्शनस्‌ 

केयं निध्कृण ! प्रवासरुचिता ? केनासि दूरीकृतः । 

स्वप्तान्तेयु इति झुवन्‌ प्रियतमव्यासक्तकप्ठप्रहा । 

बुद्ूचा रोदिति रिक्तवाहुबलपस्तारं रिपुस्त्रीजनः ॥४र 

( इस हेंसी से कया ( कि हास्येच ), बहुत दिनों के बाद दर्शन हुए हैं ( प्राप्त- 

श्चिरादेंदर्गनम्‌ ), अब मैं जाने न दँगी, निप्ठुर यह प्रवास में कैसी रुचि है 

( निष्करुण का इय॑ प्रवाश्वरुचिता ) किसने तुम्हें दूर किया है ( कैनासि दूरी- 

कृत: ), स्वप्न में ( स्वप्तास्तेपु ) इस प्रकार प्रियतमकष्ठ का आलिंगत किये 

हुये ( प्रियत्मव्यास्तक्तकण्ठप्रहय ) बोलतो हुई ( बदन ) जागकर (दुद्धृवा) 

फैले हुए वाहुबलय को रिक्त देखकर ( रिक्तवाहुब॒लयः ) शरत्रुल्षियाँ ( रिपुली- 

जन: ) वार स्वर से रोती हैं ( रोदिति )।) 

उपयुक्त श्लोक में राजा की स्तुति को गई है, अच: यह ' ब्रेयो॒लंकार का 
स्थल है | यहाँ करुण रस राजाविपयक प्रीति का अंग वन रहा है । वाक्‍्यार्यमरत्र अर्थः 
तो राजा को भ्रशंसा है. कि हे राजा ! तुसते इतने शत्रुओं को भार दिया है। अतः 
करुण रस के राजा विपयक प्रेम के अंग्र होदे से यहाँ शुद्ध रखवत्‌ अलंकार है ॥ करण 
रख उसी अर्थ का उत्कर्ष बढ़ा रहा है । 


१. भागह ने मु, देव, नृपति मोर प्रुत्रविययक प्रेमवर्णन को प्रेयो अलंकार 


कहा है। 
२, घ्य०- ( आ० वि० ), घृ० ८६ 


झऊ० ध्वनि सिद्धात का'. अध्ययन 


२ सवीश रसवत्‌ जलवारे 


क्षिप्तो हस्तावलप्त प्रसममभिहतोष्प्पाददानोउशुकपन्त, 

गृहन क्शेप्वपास्तश्चरणनिपतितो सेक्षित सम्भ्रमेण । 
आजिगयोश्वपूततस्थ्िपुरयुवतिि साथ नेन्नोत्पलामि 

कामोयादपराप स दहतु हरित शाम्मयो थ शराण्नि ॥४ 

( त्रिपुर का युवतिया द्वारा ( विपुरमुवतिभि ), तत्काल अपराध किए हुय 
बामी व समान ( यामाउर्धपराध । हाथ छून पर झतठक दिया गया 
( ज्षिप्ता हस्ताववग्न ) जोर में द्ाडिय विए जाने पर भी वद्न क॑ छाए दो 
दवढ़ता हुआ ( प्रथभमभिद्तों प्याददानोइशुवात ) बशा को पवल्त सम 
हटाया गया ( ए“णनू केश अपास्त ) पैरा पर पड़ा हुआ भी सम्भ्रम के 
बापरण न देखा गया (चरणतिपतिता नशित सम्भ्रमण) आलिगन वरत परम 
आँसुआ मे परिपृण नेश्रश्मल वालियां वे द्वारा तिरस्टत । (जाजिंगायों बधूत 
साझुनत्री पलामि ) तिपुरसुल्दरिया द्वारा विरस्टृत वह शम्मु का शराखि 
तुम्द्दारे दु खा वो दूर बरे (स शाम्भव शरेम्नि व दुरित दहतु) 


रि ;ः रा 
उपयुक्त उदाठरण में ईश्वर शिव का प्रमाव मुख्य वाययाथ है। एर्प्यविउक्षम 
ओर कश्ण इस मुख्य वाययाथ ये अग हैं । अत एक्धिक रखो व जगवस्‌ होने से यह 
नसकर रसबत्‌ अववार का उदाहरण है । 


| रस प्रधान है यहाँ यह अलकाय हू है । प्रधान द्वान पर रख अलंकार 
नही हो सकता | चारूयददनु का अलवार कहते है । रुख स्वय अपना चाहवहतु नही 
हा मक्‍ता अत भ्रवान द्वोन पर यह स्वयं अपतरा अलकार भा नहीं हा सकता। 
निष्क्पत कहा जा सकता है. कि जद्दों रसादि वाक्यार्थश्रत हा वहाँ. ध्वनि हा हाता 
है आर जहाँ आय अथ वातया्योशरृत हा, सस'दि उमक चार वहेतु हा वहाँ रमादि 
अवकार कहलात है ६ इस प्रवार ध्वनि आर उपमादि अववारा का पृथक विपयाव 
प्रतिपादित होता है | 
१ ध्यु० (आ० वि०,) पृ० ८७ 
२ यत्र हि रसस्य बादयार्थोभावस्तत्र कयमलकारत्वमु ? असक्‍ारो हि चाटव 
हैतु प्रसिद्ध म त्वसादात्मैवात्मनश्चास्त्वहेतु ॥ तथा चायमत्रससेप --- 
रसभावादितात्मर्यणाथित्य विनिवेशनम्‌ । 
ह अलकझृतोना सर्वासामलकारत्वताधनमु ॥ * 
तस्मादत्र रसादयों बजयार्यीमृता ससव न रसादे अलकारस्य विषय से 
घ्वने प्रभेर । तस्पोपसादयोलक्गरा । घ्व० (आ० वि०) प्रृ० प८ 


कै. 


रस-ध्वनि का स्वरूप/८१२ 


क् लोगों की मान्यता है कि जहाँ चेतन पदार्थों का मुख्य वाक्‍्यावींमाव हो 
चहाँ रसवदलंकार माना जाय और जहाँ अचेतन पदार्थ का मुल्यवावया्थीभाव हो वहाँ 
उपमादि अलंकार का क्षेत्र समझा जाय ॥* 
आवन्दवर्धन इस मान्‍्यता को स्वोकार नहीं करते, अचेतनपदार्थ के वाक्‍्यार्थी- 
भाव में उपमादि को परिवद्ध कर देने से या तो उपभादि का अवश्नर ही नही रहेगा मौर 
रहेगा भी तो अत्यन्त विरल । क्योकि जचेतन वस्तुवृत्त के मुल्य होने पर भी किसी न 
किसी प्रकार से चेतनवस्तु के वृत्तान्त की योजना भी रहती है । इस प्रकार सभी स्थलों 
पर चेतन वस्तु वृत्तान्त के रहने से उपमादि का अवसर ही नही रहेगा । इसके विपरीत 
अचेतन वस्वुवृत्त के प्रधान होते के स्थलों में चेतन वस्तुदृत्त के रहते हुए भी यदि 
रसव॒दादि अलंकार नही मानते जायेगे तो कविता का बहुत बड़ा अंग नौरस माना जायेगा । 
अपने मत को स्पष्ट करने के लिए आतनन्दवर्थन ने निम्तलिखित उदाहरण दिए हैं-- 
(१) तरंगश्षूभंगा क्षुभितविहृश्रेणिरसता, 
बिकर्पन्ती फेनं, वसनमिव संरम्मशियिलस्‌ । 
ययथाविद्ध' याति स्खलितमसिसन्धाय बहुशो, 
नदीरूपेणेय॑ झुदमसहना सा परिणता 0 
(ठेढ़ी भौहों के समान दब्गों को (वरंगश्रूभगा), रशवा के समान छुव्य 
बिहग पंचित को धारण किए हुए (श्वुभितविहगश्रेणिरसना) क्रोधावेश में खिसकते हुए 
अस्त्र के समान फेसों को खीचती हुईं (संरस्मशिथिल वसनमिव विकर्षन्ती फेलम्‌), 
चार-वार ठोकर खाकर टेढ़ी चाल से जा रही हैं (स्जलितम यथाविद्धं याति ) सो 
औरे अनेक अपराधों से झठों हुईं (अभिसम्धाय वहुशों, प्र.वमसहना) वह नदीरूप में 
धरिणत हो गई है (सा नदीरूपेणेयं परिणता) | 
उपयकक्‍तव उदाहरण में वाक्यार्थश्रृव अचेतत नदी है। पर इसे रसशुन्य 
उपमादि का स्थल कंसे मादा जा सकता है ? इसमे-चेतन वस्तृवृत्त जत्य॑त्र स्पष्ट है । 
(२) तन्दी . मेघजलाईपल्‍लवतया घोताषरेवाधुनिः 
शुन्पेवाभरणः स्वकालविरहादिश्रान्तपुप्पोद्यमा । 
चिन्तामौनमिवाश्िता सघुकृतां शब्दविना लक्ष्यतते, 
चण्डी मामबधूय पादपतित जाताहुतापेब सा ॥४ 
(नदी पैरों पर पढ़े मुझे तिरस्कृत करके पश्चात्तापशुक्त होकर (न्दी पादप- 


तितं मामवश्चय जातानुतापेव ), आँखुओं से ग्रील अथर के समान वर्षो के जल से आदर -« 


१. च्च० (अ० बि०); 9० छर 

३. घ्व० (आ० बि०); एृ० छर 

३. ध्य० (ुआ० वि०) ह० ध३ 
फा०-+ ६ 


पर/ध्वनि-सिद्धान्त वा /“अन्ययन 


पल्मव वो धारण किए (अश्रुमि घोताघ व मेघजलाद पल्‍लवतया), ऋतुशाल ने 
होने से प्रुष्पोद्गमरहित आमरणछुन्मन्ध्री (स्यकालविरहार विशान्तपुष्पोद्गमा) भौरो 
के शब्दा के अभाव में चिन्‍्ता मौन-स्री (मधुदत शब्देविना बिन्तामौनमिवाध्रिता) 
दिसलाई पशथ्तो है (लद््यते सा) । है 
इस श्लोक से अचेतव सता के वातयार्यशरत्र होत हुए भी चेतन का ह्पर्क 
स्पष्ट दृष्टिगोचर हा रहा है । 
(३) तेषां गोपदधूविलाससुद्दृदं राघारह साक्षिणा, 
क्षेम भद्र क्लि-दशेलतनपातीरे लतावेश्मताम्‌ । 
विच्दधिते स्मरतत्पकल्पनमृद्ुच्छेदोपयोगेशघुना, 
ते जाने जरठीभ्वान्ति विगलप्नीलत्विष पल्लवा ॥* 

(मद्र | गापवधुआ बे विलास सस्ता (गोपवधूविलासुहृदा), राधा की एकान्त 
क्रीडाआ के साक्षी (राघारद साक्षिणा) मम्रुतादटद के! लताकूज मुशल से वो हैः 
(कलिन्दशैलतनयातीरे लवावेश्मना क्षेम) अथवा भदनशयूया के निर्माण के लिए मद, 
किसलया के दोडत वा अयोजत ने रहने पर (विच्छिल्ते स्मरतत्थकर्पनमुदुच्छेदीपयो- 
मेडघुना), वे नोलकान्ति थिटकाते हुए पल्लव जीर्ण हो जाते हगि (ते विगलब्नौली वष+ 
पत्लवर जरदा भर्नान्व) ऐगा मैं रामज्ञाया हैं । 

उपयुवत श्लोक मे अचेतन लताकुज के वाययार्थमावेन स्थित होने पर भी 
बेवनवस्तु व्यवद्वार की मोजना है । 

यदि जहाँ चेतनवस्तु वृत्ताव्व हो वहां रसादि वा स्थल माला जाय तो 
उपमादि वा द्ैेत्र॒ विरल हो जायगा ६ इसलिए चेवन-अचेतन पर्ततु युत्तास्त वो 
रुखवदादि अलवार विपयत्व का निक्‍प नही बनाया जा सकता । 

अत जहाँ रसादि अगत्वेन हो वही उनकी अलकारवा है| अस्यत्र, जहाँ 
रसादि अग्री रूप म हैं वहां सर्वश्न ध्यनि वा द्वी व्यपदेश किया जाता चाहिए। 

हमारा विधार है कि रसवत्‌ अनकार वी यही धारणा उचित भी है। वैदन* 
अचेतन वस्वु-वृत्तान्त का निक्ष तिविवाद इस्नलिए नहीं है कि चेतनवस्तुबृतात्त 
में अचेतनवस्तुवृत्तानन को और अचेवनवस्नुवृत्तान्त में चेतववस्तुवृत्तान्त की व्याब्ति 
देखी जाती है, भत वह निकप मानें भो वो अनैकान्तिक होगा । इस प्रकार रसवदादिः 
अलकारों का विजेबन सरप्यस' आनदवर्षन ने ही शिया है 








१ ध्व० (आ० वि०) पृ० हरे 

२ “इत्येबमादां विषये चेतवाना बावयार्यीभावेषपि चेतनवस्तुवृत्तान्तपोशताई- 
स्त्येव । अब यथत्र चेतनवस्तुवृत्तान्तपोजनाउस्ति तत्र रसादिरक्षकार ) तदेवँ 
स॒ति उपभादयो निधिदया प्रविरलविषया दा स्यु? (आ० थि०) पृ० €हे 


अध्याय तृतीय 
घछुणा, ज्वक्तंव्कारए ज्नौर स्वृध्चव्टस्ता 


३-१ रस और गुण 

भारतीय काव्यशाज्तञ के प्रथम आचार्य भरत मुनि ने दस ग्रुणों का वर्णन किया 
है । इस वर्णन में गुणों को दोषो का विपर्यय माना गया है । भरत-श्रतिपादित गुणों 
की सार्थकता वाचिक अभिन्नय को प्रभावशाली वनाने में है ।* 

दण्डी ने भी दस गुणों का विवेचन किया है, परन्तु थे ग्रुणों को उपभादि 
अलंकारों के भ्रमान ही मानते हैं । इनके अनुसार ग्रुण काव्यशोभाविधायक धर्म है*, 
काव्य के उपकारक है । 

बामन ने गुणों को काव्य-शोभा का कर्ता माना है। इस हृष्दि के अनुसार 
गुणों के अभाव सें काव्य मे शोभा उत्पन्न ही नहीं हो सकती ॥ भुण शब्द और अर्थ के 
धर्म हैं, काव्य के काव्यत्व के लिये अपरिहार्य हैं। वामत ते रस को अपने २० गुणों 
मे से एक ( कान्ति ) के अन्तर्गत मान लिया है | 

बामन के पश्चात्‌ ग्रुणों के सम्बन्ध में तृतन धारणा प्रचलित हुई, इस धारणा 
के प्रत्रिप्ठापक बानेत्दवर्धन थे । रसध्वनि को काब्य की जात्मा मानने वाले आनन्द- 
वर्धत ने गुणों को रसाश्वित धर्म कहा है । शीर्यादिगुण जैसे आत्मा के आाश्चित होते हैं, 
चैसे ही माधुर्यादिगुण रस के आश्रय से स्थित होते हैं । 

तमर्यमबलम्बन्ते ये अंग्रिने ते मुणाः स्मृताः? 

इसकी वृत्ति में लिखा है-- 

“ये तमर्ण रसादितक्षणं अंगिन सन्‍्तमवलम्बन्ते ते ग्ुणाः शौर्यादिवतु' अर्थाद्‌ वे जो 
श्सादि अंग्री रूप अर्थ के आश्रय से स्थित होते हैँ, शौर्यादि के समान्न गुण कहे 
जाते हैं । 


१, डा० भगेन््र, भारतीय काव्य शास्त्र को भूमिका, पृ० ४३ 
२. काव्यशोभाकरान्‌ घर्मान्‌_अलंकारान्‌ प्रचक्षते, तल्लक्षणयोगातु तेूपि 
(श्लेघादयों दशयुणाईपि ) अलंकाराश +चही 

हे. घ्व० ( आ्रा० बि० ); पु० €४ 


घ४/ध्वनि-प्िद्वात्त का अध्ययन 


आलन्दवर्धन ने तीव गुण हो स्वीकार किये हैं--माघुर्प, तोज और प्रसाद । 
(१) माषुय गुण--माघुयें का आश्रय शइज्भार रस है। बावत्॑वर्षन शखज्ार 
को सर्वाधिक मधुर मातते हैं-- 
खूद्भार एव मपुर पर भ्रद्धादनों रसः । 
तमय फाव्यमाधित्य साषुयें प्रतितिष्ठति 0१ 
( शज्भार ही सर्वाधिक आनन्ददायक मधुर रस है, उस श्युज्ञारमय काव्य के 
आशित ही माघुर्य गुण रहता है । ) 
आनन्‍्दपर्धन से लिखा है 'थद्वा< एवं ससान्दरापेक्षया मधुर प्रह्नादहेतुत्वाद्‌" । 
प्र्माद वा हेतु शद्भार है। श्यज्ञार रस रूप बर्य को व्यक्त करनेवाले शब्दार्थ रो 
युक्त काव्य का गुण मापुर्प है । शज्ञार के विप्रलम्म रूप में तथा वद्ण से मध्युर्य 
उत्कर्प धराप्त करता है-- 
शुद्धारे विप्रलभाव्ये करणे व प्रक्ंवत्‌ । 
भाषुर्यमाउंतां पराति यतस्तत्ञाधिक सन ॥ररे 
उपर्युत्त दीना ही रसा ( विप्रलम्भ खज्ञार दया करण ) में सेहुदप का मग 
अधिक आई होता है । सहृदय के हृदय वो अत्यधिक आदृष्ट करने का निमितत्द 
इन रख) भे है । रखो वी इस सिद्धि मं कोई अलौकिकर्व नही है, अम्पात् से, विशेष 
रचना के उपयोग से यहू सिद्धि द्वोतों है । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि आनन्द- 
अर्धून साँधुर्य फो रस वे. सब्दर्म मे ही स्वीकार करते हैं। वेवल वर्णों की कोमलता में 
माधुर्थ स्वीकार नदी जिया ज्ञा सकता । दर्णों की कोमलता तो औज गुण मे भी अनुभव 
की जा सकती है । 


(२) ओज ग्रुग---रोद् रस के प्रसग मे आनन्दवर्धन ने स्पप्दत कहा(दै कि 
रस काव्य में रहता है, उत्को अनुभूति सद्दृदय को होती है। काव्य में उपस्थित 
राद्रादि एग दीति से सक्षित होते हैं ।* गह दोधि सेहृदय के चित्त वो अवस्था विशेष 
है। दीति की अभिव्यक्ति शब्द और अर्य से द्वोतो है। इसका वात्पर्य यह हुआ कि 
कवि का अपने ओज की अभिव्यक्ति के लिए ऐसे शब्दों को याजना कएनी चाहिए कि 
वह सहुदय के हृदय मे भी ओज जाइत कर सके | इस प्रवारर दीप्ति को व्यक्त करे 
वाले शब्द और अर्थ के मात्रय मे ओज गुण रहता है । रौद, वीर और अद्धुत रस- 


अज++ 





३ च्य०, ( आा० वि० ); पृ०् €श 
२ प्व०,( झा बि० ); पृ० ६७ 
हे ध्च०, ( आ० वि० ), पृ० €प 


* गुण, अलंकार और संघटना/फरे 


अत्यन्त उज्ज्वलता रूप दीप्ति ( चित्तावस्था ) को उत्पन्न करते हैं । अतः लक्षणा से 
उन्हें भी दीप्ति रूप कहा गया है। आचार्य विष्वेश्वर ने लिखा है--ज्ाता के हृदय 
का विस्तार था भ्रज्वलनस्वभाव अवस्था विशेष का नाम दीप्ति है--बही मुझूय रूप से 
झोज शब्द वाच्य है । उसके सम्बन्ध से तदास्वादमय रौद्रादि रस भी लक्षणा से, दीघति 
शब्द से ग्हीत होते हैं ।” 
उपर्युक्त विवेचन से यह रिष्कर्ष निकलता है कि आदन्दवर्धत रस की अनुभूति 
को चित्त की अवस्था विशेष मानते हैं। पृथक्‌-पृथक रक्ष रूप अर्थ की योजना से युक्त 
शब्द और अर्थ सहृदय के चित्त को विशेष अवस्था में डालते हैं और चित्त तदनुरूप 
माधुर्य, ओज आदि चित्तवृत्तियों का अनुभव करता है--इन्‍्हीं चित्तवृत्तियों मे रस 
अभिव्यक्त होता है, अनुभूत होता है । 
कवि अपनी अनुभूति के अनुरूप शब्द और अर्थ का माध्यम अयुक्त करता है-- 
यह अमुभूति काव्य में प्रतीयमान अर्थ रूप रक्त में परिणत होती है । सहृदय इस 
योजना को पढ़ता है और शब्द-अर्थमयी वह विशेष योजता उसके चित में भी वही 
मादुर्य, ओज और प्रसाद जादि वृत्तियां उद्बुद्ध करवी है और इन्ही चित्तवृत्तियों में 
रस अभिव्यक्त होता है तथा प्रमाता आनन्द का अनुभव करता है। 
ओऔज को प्रकाशित करनेवाली रचता सामान्यतः दीर्ष समासयुक्त होती है । 
(१) चख्वद्भुजञ्रमितचण्डगदानिधातरस चणितोस्युगलेस्ये उुयोधनस्प- 
सत्पानापविद्धघधनशोणितशोणपाणिस्संस यिप्पति 'ककलेच:देवि, भीम: ,0 
( फड़कती हुईं भुजाओं से ( चंचद्रभुज ) घुमाई हुई गंदी (-अमिलेकौदा ). के 
भीषण प्रहार से ( चण्डाभिघात ) धुर्ण सुवीधत की दोनों अंघाओों (सुशोधनरुय 
जूणितोस्युगलस्य ) के जमे हुए गाढ़े रक्त से रंगे हांथ'-वाला भीम ( स्ट्यानाप्रविद्धघव- 
शोणितशोणपाणि भीम: ), है देवी तेरे केशो-कृ वौधेंगा!-( दोवें कर्चास्तव उत्तंस- 
मिध्मत्ि )7 हट 
उपयेक्त उदाहरण दीर्घस्रमात्ष रचता से ओज की अभिव्यक्ति का है | परन्तु 
कर्ी-कभी दीर्घसमास से रहित प्रसाद गुण युक्त पदों से बोधित अर्थ भी ओज का 
प्रकाशक होता है---जैसे निम्नलिखित श्लोक में-- 
(३२) यो भः शस्त्र विभात स्वभुजमुदमदः प्मण्डवीनां चसूनां, 
यो यः पॉँचालगोत्रे शिशुरधिकवया गर्भशय्यां गतो वर) 
थो यस्तत्कर्मसाक्षी चरति सयि रणे पश्च यश्च भ्रतीपः, 
ऋ्रोघान्धस्तस्य तस्य स्वय्पि जयतामन्तकस्पान्तकोष्हमु धरे 





१, घ्य०, (आ० वि० ); पृ० ८ 
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( पाण्डवों की सेना में अपने भुजयल से गवित जो भी शख्पारी हैं, अथवा 
पाचाल गोत्र मे खोटा, यडा अथवा गर्भस्‍्थ जो कोई भी है, और जो-जो उस द्ोषवध 
रूप कर्म के साक्षी हैं और मेरे युद्ध करते समय जो जो बावा डालेगा, आज 
प्रोधान्ध मैं उसका नाश कर दूँगा चाहे वह जगत्‌ था अन्त करने वाला यमराज ही 
बयो ने हो । ) 

प्रथम उदाहरण मे शब्दा है द्वारा ओज की अभि यक्ति हुई है, दितीय में 
अर्थ के द्वारा । इसीलिये शगद और अर्थ को गृणा बी अभिव्यक्ति का साधन बहा 
गया है । 

(३) प्रसाद गुण--प्रसाद ग्रुण का सभी रखा के प्रति समर्पकत्व भाव है। 
वस्तुत यह असलद्षयक्रम व्यग्य का प्राण द्वै। वोद्धा के हुदय में झटिति व्यापन- 
कल त्व का वैशिष्टय प्रसाद मे है। जैस शुप्क काप्ठ मे अग्नि तुरन्त फैलती है अथवा 
स्वच्छ वतन्न मे जल व्याप्त होता है वैसे ही समस्त रसो में और रचताओं मे रहने 
वाला प्रसाद गुण दवै । प्रसाद शब्द का अर्थ ही शब्द और अर्थ की स्वच्ट्वा है, बंतः 
प्रसाद सब रपों का सामान्य गुण है । 

समपंवत्व काथ्यस्य यत्तु सर्वरसान्‌ प्रति । 
स प्रसादो गुणी शेय सर्वतापारणश्यि ॥१ 

( कव्य का समस्त रमसो के प्रति जो समर्पकतल है, समस्त रचनाओं और रो 

में रहने वाला वह प्रसाद गुण समझता चाहिये । 


३-२ आनन्दवर्धन की गुण-सम्बन्धी स्थापनाएँ 

(क) आतन्‍्दवर्धन ने गुण वी चित्तवृत्ति स्वरूप माना है। काव्य का सम्बन्ध 
जहाँ कविं से है, वहा उसका सम्बन्ध प्रमादा से भी है। ऐसी स्थिति में प्रमाता की 
चित्तशृत्ति से निरपज्न आस्वाद का कभन निरर्थक होगा। आस्वाद का निरूपण 
सह्ृददपगापक्ष्य ही है। आकतद न माधुर्य ग्रुण के प्रसग में लिखा है--'मन यतस्व- 
ताधिक जद वा वातिर ।” मत आद्वता को प्राप्त होता है, अत लादता चित्त 
को अवस्था है, गुण की प्रवोति इसो रुप में होतो है, इससे भिन्न नहीं । अतएव 
माघुर्य गुण चित्त बी अष्द ता बृत्ति विशेष रूपए है ! 

डॉ० नग्रेद्ध ने यह शक्रा उठाई है कि आनन्दवर्धन न *द्रुति और दीप्ति से 
गुणा का सम्बन्ध स्पष्ट नही किया? ।” परन्तु मेरा मत है कि इस शक्रा वा अवसर 
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है नहीं, क्योंकि आदर वा से सिन्न मादुर्य की प्रतीति केसे होगी । 'मादुर्व' कहकर 
चित्त को अद्वता को हो व्यक्त किया जाता है। यह भी कहा जा सकता है कि 
काव्य के सन्दर्भ में जिसे गुण कहा जा रहा है सहृदय के सन्दर्भ में वही चित्त्रृत्ति है, 
अतः अहृदय के प्रसंग में गुण चित्तदृत्ति स्वहूप हो है । 


(ख) दीप्ति आदि चित्तवृत्तियों से रस लक्षित होते हैं - आनन्‍्दवर्धत ने लिखा 
है 'रीद्रादयों रसा दीप्त्या लक्ष्यन्ते! | रौद्रादि रक्त दीप्ति के द्वारा नक्षिव होते हैं । 
अथवा रौद्रादि रस की प्रतीति दीप्ति में होती है । यदि दीघ्ति न हो तो रौद्रादि रस 
मी नही हो सकते । इसलिए चित्तबृत्ति रूप दीप्ति और रीद्रादि रस में वह पूर्वापर 
सम्बन्ध वहीं माना जा सकता जो डॉ० नय्रेन्द्र ने निम्नलिखित पक्तियों में प्रतिषादित 
किया है--गरुणों को अनिवार्यत: आह्लाद रूप न मानकर चित्त को एक ऐसी दणा 
माना जा सकता है जो सरलता से रस परिपाक की प्रक्रिया में रस-दशा से ठोक 
पहली स्थिति है 7”! इन पंक्तियों से कारण-कार्य सम्बन्ध व्यक्त होता है। लगता 
है जैसे चित्तवृत्ति रूप अवस्था क।रण है--रुस-दशा कार्य है। परन्तु ऐसा है नहीं, 
(चत्तवृत्ति रूप दीप्ति और रीद्रादि रस में समवाय सस्वन्ध है, एक के अभाव में दूसरा 
सम्भव नहीं है । इनमें उत्पाद्य-उत्पादक सम्बन्ध भी नहीं है । 

अमभेद दृष्टि से गुण रूप चित्तवृत्तियों की प्रतीति में और रस-प्रतीति में भेद 
नहीं रह जाता । आश्रय चित्तवृत्तियाँ और आश्रित रस एक हो जाते हैं । र॑द्वादि रस 
की प्रवीति दीघ्ि भे ही है, दीप्ति में ही वह है, दीधमि के द्वारा ही, दीघति के रुप में ही 
अनुभूत होगा । अन्य अब्दों में रौद्भांदि की अनुभूति दीप्ति की ही अनुभूति होगी, 
इसलिए उपचार से रीद्रादि को ही दीप्ति कहा गया है- 

“सैद्रादयो हि रखाः परां दीप्तिमुज्ज्वलतां जनयन्तीति लक्षणया ते एवं दीम्ति- 
रिल्युच्यते 4" 

व्याख्या करते हुए अभिवव लिखते हैं--“दीप्तिः प्रतिपत्तृह दये बिकासविस्तार- 
अज्वल्लनस्थभावा ॥ सा च॒ मुल्तया ओजश्शब्दच्या । तदास्वादमया रोद्राद्याः तथा 
द्वीप््या आस्वादबिशेषात्मिकया कार्यरूपा लक्ष्यन्ते रसान्तरात्ृयक्तया । तेन कारणेव 
कार्पोपचारणीद्रा एवीजःशब्दाच्यः । 

इस उद्धरण से स्पष्ट हैं कि सहृदय की विकास विस्तार प्रज्वलवगहूप चित्त- 
बुत्ति ही दीमि आदि है । इस्त दोमि का वाचक शब्द ओज है। दोद्र आदि रख में इसी 
ओज का आल्वादन द्वोता है अतः रोद्र -भादि को ओज जास्वादमय कहा गया है 
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रघखानुभूति में भी क्याकि अन्तव दीप्ति आदि की अनुभूति होवी है अत उसे रख का 
कार्य कहा जा सत्ता है | अनुमूति वी स्थिति में अभद हो जाने से उपचारत रोद्रादि 
रस का भी ओज से अभिहिंत दिया जा सकता है । उपयु क्त उद्धरण मे अभिनव ते 
दीमि ओर रोदरस को भी जोज से अभिहिंत प्रतिपादित कर वस्तुत उनके सहमाव 
को स्वाकार किया है । इसलिए गुणावुभूति वो रसदशा से किश्वित्‌ पूर्व की अवस्था 
नदी कहा जा शक्ता है। और जब चित्तवृत्ति सूप ग्रुणा का रस से सहभाव माता 
जाता है तो इन चित्तवृत्तिया वा आस्वादन ही रसास्वादन है। “श्र गारादि के भास्वाद 
मे भ्रहददय को चित्तवृत्ति की प्रतीति होता है. वीरादि क आस्वादन म चिक्तदीति का 
अनुभव होता है ।” अत गुण आस्वादमूलव चित्तवृत्ति विशप है। उपचार से गुणों को 
शब्द और अर्थ का धर्म भी कहा जाता है । इस स्थिति को स्पप्ट करन ने! लिए कवि 
की खजन-पत्रिया पर ध्यान देना अपक्षित होगा | कवि अपनी चित्तवृत्तिरूप अगुभूति 
को «यक्त करने के लिए उसके अनुरूप शब्द और अर्थ वी योजना करवा है, पिशेप 
गुणा (चित्तवृत्तिया) के विय विशप बर्णों व विधान इसीविए किया गया है। इक 
प्रकार वित्तवृत्ति विशेष से अनुप्राणित शब्द और अर्थ सहृदय में भी तंदनुश्प चित्तूर्ति 
उपपादित करते हैं। इस पित्तयुत्ति म ही रस व्यजित होते हैं। अभिनव न दीति 
मीर रोद्रादि रत्त को “ओज/ ध्रन्द वाच्य वह कर काव्य को असण्डयुद्धि-आस्वाद्य कही 
है । गुण, शब्द और अर्थ का विवचन शात्त्रीय बुद्धि का विपय है आस्वादन के समय 
यह भेद बुद्धि कहाँ । इसीलिये अभिनव न कहा है--'अपण्डबुद्धिसमास्वाद्य वाव्यप्‌ ४ 


यदि डा नग्ेद्ध ' प्रतिपादित स्थिति व। स्वीकार किया जाथ दी कविता 


द्वाण रखास्वादन नी प्रक्रिया ने निम्तलिखित स्तर होंगे, मान लीजिये कविता प्रेम 
आवब परक है, वब-- 


(१) कविता म प्रयुक्त मधुरता व्यजक वर्णों को सुनकर सद्ददय का चित्त कर्णा 
प्रेम आदि भाव! को ग्रहण करता है । 

(२) प्रेम और करुणा आदि को ग्रहण कर चित्त मे एक प्रकार का विकार 
पैदा ही जाता है, जिसे तरलवा या द्ुनि बहते है । 

(३) मह विकार धूर्ण आह्वाद रूप नही है । 

(४) अब काज्य (वस्तु) भावकत्व वी स्थिति को पार कर भोजकव को ओर 
बढ़ रहा है, कमी वस्तु-वत्त्व नि शप नही हुआ है और हमारी चित्तवृत्तियोँ 
उत्तेजित होकर अन्विति की ओर बढ रहो हैं । 

(५) फिर पूर्ण अन्विति होती दै और रस परिपाक होता है। अब गहाँ 
एक-एक स्वर का परीक्षण किया जाय-- 
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कहा गया है कि भचुरता व्यंजक बर्णों को सुदकर सहृदय के चित्त 
दर करुणा ब्रेम आदि भाव अरहण किये जाते हैं, यहो भाव चित्त की अवस्था है, जिसे” 
चरलता या द्वुति करते हैं । 


वास्तविकता यह है कि वर्णों में माधुर्य आदि की व्यंजकता का कथत औप-- 

“चारिक ही है, जैसा मम्मट ते कहा है :-- 
“मुणवृत्त्या पुनस्तेर्षा वृत्ति: शब्दार्थयोमता ॥? 

नस्तुत: शुण रस के धर्म हैं । गुण रक्त रूप आत्म-तत्त्व से अप्रृथक्‌ है अत: वर्षो" 
को सुनकर करुणा, प्रेम आदि के ग्रहण किए जाते की बात प्रमाणसस्मत नही है । 

उपयुक्त कठिनाई डॉ० नगेन्र को इसलिए हुई है कि वे कविता के र॒प्त को 
अलौकिक, ब्रह्मानन्दसहोदर मानते है, जिसमे चित विगतविकार हो जाता है| इस' 
समस्या का समाधान एक उदाहरण देकर करना अधिक उपयुक्त होगा । रामचरितः 
मानस का पृष्पवाटिका प्रसंग ही लें, डॉ नग्रेद्न वे भी इसका विश्वेपण किया है-- 


चिसल सलिलु सरसिज बहुरंगा। 

जल-खग कफूजत गुंजत भृज्धा । 

तेहि अवसर सीता तहें आई। 

गिरिजा पूजन जनति. पठाई 

कंफन फिकिनि नृपुर घुनि सुनि ।**आदि 

उपयुक्त पंक्तियों में वर्ण-योजना अत्यन्त कोमल है, 'ल”, *र', व आदि 

अर्दस्वर, अन्तिम पंक्ति में अल्प प्राण अधोप ध्वनियों का आधिक्य, पूरे प्रसंग में 
कोमलता व्यंजक ध्यनियों का प्रयोग, 'कंकन', (कैकिन', “सुपर” आदि पदों की योजना, 
निश्चय ही, सहृदय के चित्त में, पद को पड़ने और अर्थ को अवगत करने से उत्पन्न 
कोमलता में स्रधनता लाते हैं । इसी के साथ वह मानसी साक्षात््कारात्सिका क्रिया के 
दौर से गुजरते लगता है । वह राम और लक्ष्मण को अपने मानस पद पर स्पस्ट 
देखता है--डीवा को देखता है । उतके कंकन, किकिनि को 'घुनि” सुनवा है। मथुरता 
का अनुभव करवा है, उसे लगता है जैसे चतुदिक का वातावरण भम्नन्न है, जैसे उत्तका 
मन तरल हो रहा है, वह उस तरलवा में आनन्द का अनुभव करता है। सारी के 
(सीता) के अनिन्ध सीन्दर्य की प्रतीति उसे होती है । सहृदय इस स्थिति में कुछ 
बोलना नहीं चाहवा, साक्षात्कारात्मिका मानसी प्रतीति में मग्त रहता है। इस 
स्थिति को विकार यून्य नही कहर जा सकता । साधुर्य भी एक विकार ही है । मा 
के अनुभव में ही आनन्द है । इससे भिन्न रखास्वाद क्या होगा ? पुनः जिस प्रक्रिया: 
को डॉ० नगेन्ध ने इतना लम्बा खींचा हे स्मरण रहे वह असलद्यक्रम है । यदि पहले: 


-<£०/ध्वनि-सिद्धान्त का आययन 


वर्णों द्वारा तारत्य भादि चित्तवृत्ति वा उदय, पुन रस परिपाक माना जाये तो गुणा 
व कारण और रख वरिपाक् को वार्श मानता होगा । असलद्यत्रम की धारणा दी 
च््वस्त हा जाएगी । 

इसी प्रकार मब्नामि कौरय शव समरे ने कापाद उदाहरण लें। यह 
असमासा रचता पढ़कर अर्थ ग्रहण करत ही सहूदय वे भानप्त भे भीम को ओजपूर्ण 
मूति साकार हा जाती--स्रहुदय दीप्ति का अनुमव करता है । उ साह का अनुमद 
करता है, भाह्वाद वा भा । अत यह कहा जा सकता है छवि वविता वा आस्वादन 
पचित्तवृत्ति का हा आस्वादन है । रस आस्वादन को विकार-रेहित मानना, 
बह्यानन्दसहोदर आदि मानकर आस्वादन का विश्नपण करना उसे अव्यवहाय बनाता 
| वैदारनाथ अग्रवाल का स्वययर कविता यहाँ उद्धृत है-- 


एक बीते कै बराबर 
यह हरा ठ्गिना चना 
याँध्रे मुरेढा शीश पर 
छोटे गुलामी फूल का 
सजकर रडा है 
पास में मिलफर उगी है 
बोच मे अलसी हीलो 
देह की पततो कमर को लचीतो 
नोले फूले फूल को सिर पर चढ़ा कर 
कह रही है जो छुए यह्‌ 
दूं हृदय का दान उसको 
ओर सरसों वी न पूछो 
हो गई सबसे सयातो 
हाथ पीले वर लिये हैं 
ब्याह मण्डप मे पघारी 
फाए गाता सास फाधुन 
आ गया है आज जंसे 
५ देखता हूं मे स्वयवर हो रहा है 


इस कविता मे माधुर्य व्यजक वर्णां का प्रयोग तो है ही। इन वर्णों को 
अधघटनारूप णददा के सप्राजन का पढ़ते हा, पढन के साथ ही सहुृदय के मानस मे 
अर्वप्रथम ग्रुतावों पुष्प को धारण किए चने का पौधा और नोले फ्रूल वाली अलसी 
उमरत हैं, फिर बाँघे मुरेझा शाश परः, ठिगना! आदि पढ़ा के योग से चे का पौधा 
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जैसे दूल्हे में रूपांतरित हो जादा है, देह की पतली कमर को लचीलो” आदि पद मानस 
चक्षुओं के समक्ष अचसी' को एक युवा, क्षीण कठि वालो और युवावस्था के अहसास 
से मदमाती युवती में ल्‍ूपांतरित करते हैं । सहृदय माधुर्य के पाराबार में ऊभचूभ होते 
लगता है | 'फाग गाता मास फागुन सहृदय की सस्ती में सहयोग देता है । यही न 
नस कविता का आनन्द है । 

इसलिए पहले कविता के वर्णों को सुनकर तरलता आदि चित्तवृत्तियों का 
उदय, फिर रक्त परिषाक की कत्यता दूर को कौड़ी प्रतीत होती है । 

रस! आनन्दस्वह्प है। प्रल्तु प्रत्येक रस में चित्त की अवस्था समान 
हीं रहती । कहीं वह तरलतास्वरूप होती है, कही दोपसतिस्वररूप, पर आनन्द तत्व 
“इन सभी अबस्थाओं में है । गुण रस के धर्म हैं, धर्म और घर्मी को प्रतीति क्या अलग- 
अलग होगी ? ऊप्णता अग्वि का धर्म है । अग्नि और ऊप्णता की प्रतीत साथ-साथ 
ही होती है । इस्फ़े लिए अग्नि को स्पर्श करते को आवश्यकता नहीं होती । अतः, 
दि गुण रस का धर्म है वो रस धर्मो होगा । परिणामतः उन्तकी प्रत्तीति भी साथ- 
साय होनी चाहिये । रस अपने धर्म गुण के रूप में ही आस्वादित होता है । निष्कर्षतः 
कह जा सकता है-- 

१, आजन्दवर्थन के अनुप्तार गुण रख्च के घ्म हैं, रस धर्मी है । 

३. गुण चित्तवृत्ति स्वरूप है, साथुर्य, ओज और प्रत्नाद क्रमशः म्रुत्ति, दीसि 

और स्वच्छताजस्य प्रसस्तवारूप चित्तवृत्ति स्वरूप हैं । 
3, र्ष अपने धर्म गुणों के रूप में ही आस्वादित होता है। प्रथमतः चित्त- 
वृत्ति फिर परिष्राक मानने को आवश्यकता नहों है । 

४. अमितय ने भी रक्ष-भोग को चित्त के द्रति-विस्तार स्परुप ही माना हैं : 

“अलोकिके द्रुतिविस्तरविकासात्मनि भोगे कर्तव्ये लोकोत्तरे, 

आचार्य सम्मद ते आनस्दवर्धन की ग्रुण-कल्पना में स्प्दतः अन्दर कर दिया 
है । मम्पद के अनुय्वार माधुर्य दुति का कारण है-- 

आह्ादकत्तं माधुर्य शइ् गारे दृतिकारणस्‌ ॥! 

इस अंतर को सगति माधुर्य और द्रुति में समवायि कारण-कार्य संवंध मानसे 
से हो संभव है ! एक ओर मम्मट कहते हैं 'अतएब माथुर्यादयों रक्षर्मा: ग्रमुचिते: 
चर्णु: व्यज्यन्त न वु बणमात्राथया:” यदि मादुर्य आदि को उपचार से ही सह वर्णो 
का 4र्य त याना गया दो दुत्ति के कारणहूत ( मस्मठ के अदुसार ) माधुये की स्थिति 
कहाँ होगो, अतः यदि कारण मातना हो है तो वर्यो में हो उन्‍हें मानना होगा, तभी 
वे चित-दुति का कारण होंगे । १२ वर्षो में दो वे उपचारत: है, जतः साधु को चित्त- 
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द्रुति से अभिन्न मानता होगा ? का स वे संदर्भ में जो मादुर्य है पह सहूदय के सदर्भ 
में चित्तदुति है, माधुयें नही है तो वित्तद्रति भी नहीं हैं। इसीलिए हमने समदावि 
सबंध वी मान्यता प्रस्तुत वी है । 
३-३ रस और अलकार 
जानच्दवर्धन के पूर्व मापह - न काल्तमषि निर्मेष नविभाति बनितामरुखमू? कह 

छुके थे । दण्डी मे अलकारो यो का यशोभाकारक पर्म प्रतिपादित किया था ।* वामन 
ने इस धारणा मे परिवर्तन वर सुणा का शोसा का कर्ता और अलवारों को शोमाविशर 
का हेतु माना ।* आनन्दवर्धन त्तो वाष्यातिशयी प्रतीयमान अर्थ का फाश्य वी आया 
मानते हैं, अत उनके मत में क्षवत्र इस प्रतीयमान अर्थ वे' चारत्वहेतु हो हो सबते 
हैं। शब्द और अर्थ के घर्म अनवार ( वाचयत्व पर आधारित अलकार ) सापन हो 
सकते है - बाध्य नही । आतन्दयर्धत ने कवि वी अनुभूति को प्रामाणिक मानाधी।ं 
कवि की उस अनुभूति को महत्व दिया था जो प्रतीयमान रस रूप मे परिणत हो! र 
सहृदयहुदयाद्धाद का हेतु बतती है | जो उपादान इस स्स-रूप आत्मा को अभि मक्ति 
में सहनख्यु में झद्वायक हैं वे समी जानन्दवर्धन को स्वीगार हैं। जहाँ उपादानों के 
कारण रमामिव्यत्ति में बाधा ह, वह रियति स्वीकार्य नरी है 
न. आउन्‍्दवर्धतन अलवाश को अगो पर आश्रित आमूषणों क समान शब्द और 
भर्थ पर आधिवे मानते हैं-- 


“अगाश्ितास्त्वलकारा मल्तव्या क्टकादिवतू/* 


ध्वनि भे वही अवकार अपदित है जिसवो योजना रस से आक्षिप्त हो, जिफके 
लिए ए4क्‌ से प्रपत्त त करना पड़े । रख से जाश्िप हात पर हो अलवाए सुस्‍्य स्‍्प 
से रस का अग हांता है-. 

रसाक्षिप्ततया यस्प धघ शवयक्षियो भवेत्‌ । 

अपृयग्पललनिर्व॑त्प॑ सो&लकारो ध्वनो मत ॥7 

जय गार आदि कमल रपो मे तो कवि को शब्दालकारों का प्रयोग कलाई 
मद्दी चाहिए । आनन्दवर्घन न स्पष्ट कहा है-- अग्री रूप से वणित श गार के 
भी भेद में यत्नपूर्वक निरतर उपनिवद्ध अनुप्र।स रस का व्यजक मद्दी होता-- 





१ काम्यशोसाकरान्‌ घर्मानलकारातु प्रचक्षते' 'काश्यादर्श 

३ 'काव्यशोमाया कर्तारो धर्मा गुणा तदतिशयटेतवस्त्वलफारा/--घामत 
३ च्व०, (आ० बि०), पृ० €४ड 

४ चही, पृ० १०४५ 
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श्यू गारस्यांगिनो यत्नादेकरूपानुवन्धवान्‌ । 

सर्वेष्वेष प्रभेदेषु नानुप्रासः प्रकाशकः व 

इसी भ्रकार यमकादि शब्दालंकारों का विवन्धन भी श्टूगारादि रस में अनुप- 
चुक्त ही होगा । इस प्रसंग को मनोवैज्ञानिक हंप्टि से देखने पर जानन्दवर्बत के मत 
व्की सत्यता स्वतः स्पष्ट हो जायेगी । रस में अवधानवान्‌ कवि यदि शब्दालंकार की 
योजना में ध्यान देगा वो निश्चय ही रक के अ्रत्ति उसका पूरा ध्यान नहीं रह सकता, 
उसे शब्दों के विशेष प्रयोग मे प्रय॒त्नपूर्वक ध्याव देना होगा, परिणामत: रस उपेक्षित 
ड्ोगा । इसी स्थिति की कल्पना करके आलननन्‍्दवर्धन ने शब्दालंकारों के प्रयोग का 
/निषेष किया है--- 

घ्वन्यात्मभूते श्छु गरे थमकादिनिवन्धनम्‌ । 

शक्तावपि प्रमादित्व॑ बिप्रलंभे बिशेषतः 0 

( ध्वन्यात्मक श् गार में, विशेषतः विप्रलम झट गार में, शक्ति होते हुए भी 

यमकादि का निवंधन, कवि के प्रमादित्व का सूचक है ।) 

यमकादि में यमक सहश श्लेप, मुरजवंधु,आर्प्द अर्लक 
कपल श्गार या विप्रलंभ श्यगार में ही नहीं” किसी भी * 
न्यमकादि अलंकार रस के वाघक ही होंगे । / ६. /7 

कपोले पत्राली. फरतलनिरोयेन | श्रृद्धिता, ५ 

सिपीतो. निःश्वास्सैर्यममृतहद्योश्घररेसः । 

मुहः कण्ठे लग्सस्तरलयति चाष्पः स्वनत्टीं: , 

प्रियो मन्युर्जातस्तव निरनुरोधे न तु बयम ॥ 

( ( तुम्हारे ) कपोल पर वनी हुई पत्रावली को हाथ से रगड़ कर मसल दिया, 

( तुम्हारे ) अमृत के समात सछुर अधररस का पान (ये उष्ण) तिःश्नाक्षों के 

द्वारा किया जा रहा है। अश्लुविन्दु वार-वार (तुम्हारे) कंढ से लगकर 

स्तनों को हिला रहे है, अयि कठोर हंदये यह क्रोब तुम्हें इतना प्रिय है, 

हम नही ) के 

उपयु क्त श्लोक में अलंकार रत्न का अंग बन कर आया है, उसका अपृषर्थत्व- 
“निर्व्य॑त्व भी स्पष्ट है। अत: रस के अंग अलंकार का लक्षण उसका अपृषम्यत्त- 
निर्व्य॑त्व ही है । जो अलंकार कवि को रसविपयक वासना में बाधा उत्पन्न करके 





३. घ्व०, ( भा० वि० ); पृ० १०२ 
२. बही, पृ० १०३ 
३. वही, प्ृ० १०६ 
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रा जाता है, गिसमे अन्य प्रयत्नों का आाक्षय लेना पझता है, वहूं रख का अग नही 
ह्वोवा । यमक का निपेष इसीलिए किया गया है कि उसके निवन्धन में विगेष शब्दों 
के खोजहप सुततन एवं पृषक अयत्य करना ही पडता है अर्थालिकारों के विपय में “पृथक 
प्रथत्न” का उतना प्रश्न नहीं है । क्योकि रस में सलग्नचित्त प्रतिभावान कवि के सामने 
अन्य भर्थालकार वादला व समान उमडते हैं । कादस्वरी ग्र ५ से कादम्परी के दर्शवः 
के अवसर पर बवि ने अलवारा का संसार भस्तुत कर दिया है । पर इस रचना मे: 
देसा नहीं लगता कि कवि को पृथक प्रयत्त करना पड़ा हा, कवि कादम्वरी वे रुप 
की अनुमूति को व्यक्त करन। चाहता है, वह उसी में दत्तचित्त है, अलकार स्वेय उद्च 
अनुभूति को ग्राकार करो वे लिए दोडे चले आते हैं। सेलुवन्ध काव्य में रामचेद्या 
के बनावटी के हुए स्रिर को देखकर सीता वे विहल होने के अवसर पर अलकारोी 
का सहज प्रयाग द्रष्टव्य है। हिन्दी बविता में प्रसाद शत वामापनी के लज्जा सर्म 
में और पत॒ वो याइल बविता से अलकार जैसे स्वर उमड़ते हैं--कही भी पृथक 
प्रयत्न प्रतीत नही होता । रसादि बी अभिव्यक्ति में रूपकादि अलकारी वो वहिरगता 
नद्दी है, बंयावि रसाभिव्यक्ति बाच्यविशेष से होतो है । और रूपचगदि अलकार शब्दों 
से प्रकाशित वाच्यविशेष ही है। यमरादि वे निवन्‍्धन का मार्ग प्रयत्नसाध्य है । 


कतिपय ऐमे उदाद्रण हा सकते हैं जहां यमकादि के साथ रखमिव्यत्ति भी 
हो, परन्तु इन उदाहर्णों में प्रधानवा यमरादि वी हूं। दागी, रक्त।दि ममकादि अलकारों 
हे अग होंगे । स्याम्रास के प्रसण में यमकादि के अगत्व बा निषेध नही बिया गया 
है । परल्तु जहाँ एश अगी रूप में हो वहाँ पृथ॒वप्रयत्नसाध्य होने से बमकादि व 
निवन्यन नही क्या जाना चाहिए ।* 


ध्वन्यात्मके झट गार में विवेकपूवंक प्रयुक्त रूपकादि अलद्भार चाहत्वहेतु होते हैं, 
उसका अलवारूद मार्थक होता है-- 


ध्वायात्मभूते भय गारे समीक्षय बिनिवेशित । 
एपफादिसर्लकारवर्ग एति गवार्बताम ॥४ 
वी+-+++---..... 
१ रसवस्ति हिं वस्तुनि सालकाराणि कामनिचिंतु 
एकेनैक प्रयत्नेन निव॑त्य ते महाकवे ॥( 
पमकादिनिवन्धे सु प्रृयण्यत्नोड्थ जायते । 
शक्तस्यावि रसे अग॒त्य तस्मादेषां न विद्यते ॥8 
रसामासागभावस्तु_ यम्रकादेन बाते 
ध्वयात्ममूतते श् गारे स्वमता नोपपद्चते ॥ घ्व० (आ० बि०) पृ० सै०८८ 
३ ध्व० (आ० चि०) धू० ०८ 


ग्रुण, अलंकार और संघटना/६५- 


(ध्वन्यात्मक झा गार में सोचसमझकर भ्रयुक्त किया गबा रूपकादि अलंकार बर्गी 
वास्तविक अलंकास्ता को प्राप्त होता है । ) 
आननन्‍दवर्बन ने बलेकारों को वाह्म जाभूपणों के समाव चारुत्व हेतु कहा है । 
ये चारुत्व-हेतु यदि विचार पूर्वक निवद्ध किये जायें तो दिश्वय ही अपने चारुत्व-हेतुः 
“जाम को सार्थक करते है । 
बलंकारी के विचास्पूर्वक प्रयोग के लिए आननन्‍्द्रवर्धन ने छह संकेतयूत्र" 
दिये हैं--- 
१. रूपकादि की रसपरत्वेन विवक्षा (विवक्षा वत्परत्वेव) 
इसका तात्पर्य यह है कि रूपकादि के प्रयोग में रसः की प्रधानता का सदेदा 
ध्यान रखना चाहिए । अलंकार रस के उत्कर्प-बर्धक हो, रस के अंग हों । जैसे-- 
चलापांगां दृष्दि स्पृशसि बहुशो वेपथुमतीं, 
रहस्याल्यायीव स्वनसि मृदुकर्यान्तिकचरः ! 
करी व्याधुन्वत्याः पिवसि रतिसरवेस्वमघर्र, 
चर्य तत्त्वान्वेपान्मबुकर हतास्त्व॑ खजु कृती ।* 
( है अमर १ (मबुकरः) तुम इस शकुंतला की चंचल और तिरछी चितवतः 
का खूब स्पर्ण कर रहे हो, रहस्यकथा कहने वाले के समान कान में गुनगुनाते 
हो, ( तुम्हें उड़ाने के लिए) हाथ झटकती हुई इसके रतिसर्वस्व अधरामृत का 
पान कर रहे हो । द्वेम वो तत्त्वास्वेषण में ही मारे गये और तुम सफलकाम 
हो गये । ) 
उपयुक्त श्लोक में श्रमर के स्वभाव वर्णन में स्वभावोक्ति अलंकार है। यह 
रुस के अनुरूप हैं, कविता के मुत्य कथ्य का उत्कर्पहितु है । अतः जलंकार का निवन्धत 
रुख की विवक्षा से होना चाहिए । 
२. अलंकार का सिवन्धत प्रवानरूप से नही किया जाता! चाहिए (न अंगिल्वेन 
कदाचेन) 
परन्तु कभी-करी रकादि के दात्पर्य से विवक्षित होने प८ भी अलंकार प्रघान' 
- रूप से प्रतीत होता है । इस वात्पर्य को स्पप्ट करने के लिए बानन्दवर्धन ने विम्न-- 
लिखित उदाहरण दिया है-- 
बक्राभिधाप्प्रसभाजञयेव चकार यो राष््रवघुजनस्थ । 
आलियनोद्ामविज्ञासबन्ध्यं रतोत्सव चुम्बवबमाश्शेयम्‌ परे 
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( (विष्णु ने) चक्र के प्रहार-रूप अनुल्लघनोय आज्ञा से राहु की पत्नियों के 
सुरतोत्सव को आलिगन इत्यादि से रहित श्ुम्बनमात्र तब स्रीमिद कर दिया ।) 


इस श्वोक में (राहु वा सिर! कप्ट दिया, यह भाव उपर्युक्त विधि से कहा 
गया है। सिर मात्र रहते से राहु की पत्निया को सुरतों सव में केवल एक चुम्बन ही 
मिल सकता है । इस प्रकार से राहु के सिर मात्र रटने बे कथन के कारण यहाँ पर्या- 
यौक्त अवकार है। यही प्रधान प्रतोत होता है । परन्तु पर्यायोक्त अलकार को ही 
यदि प्रषान माना जाय यो यह दाप होगा क्याकि यह न अगित्वेग' वदाघनु' का उल्दा 
होगा । कहा तो यह जा रहा है कि “अगित्वेव अलकार का निबधन ने हो, तब इस 
उदाहरण वी सगति वैस होगी ? लोचनकार ने इसका समाधान किया है। उनके 
अनुसार इसम वासुदेव दे प्रताप का वणन हैं, वहों प्रधान भाव है । प्रधान होने से 
वह चास्त्वहेतु नहीं है, चारुत्वहेतु पर्यायोक्त जनरार है। अत पर्यायोक्त यहाँ 
अगिल्वेन नही है । 

किन्तु आनन्दवर्धन का यह अभिप्राय प्रदीद नही होता जो अभिनद मे दिया 
है। वे वस्तुत इस उदाहरण से यह घिद्ध करना चाहते हैं कि रसादि मे तात्पर्य 
होने पर अगित्वेन अलक्ार का नि-न्धन दोप होता है । इस श्नोक मे आनन्दवर्धन 
ने पर्यायोक्त को अगिल्वेन हो माना है-- 


“अत्र हि पर्पायोक्तस्पामित्येद विवक्षा रसादितात्पये सत्पपीति/* 


है अग्रहप से विवक्षित अलकार भी अवसर पर ही ग्रहण किया जाना चाहिए 
(काले चर प्रहणम) 


इस तथ्य को स्पष्ट करने के लिए निम्ननिणित उदाहरण दिया गया है । 
उद्दामोत्कलिकां विपाण्डरदच प्रारस्यजुम्भा क्षणा- 


दापास श्वसनोदुगमेरविरलेरात-वतीमात्मन ॥ 
अद्योच्यानलताधिमां समदतां नारीमिवायां झ़्ब, 
पर्यतुकोपनपाटलच तिपुण देव्या करिष्याम्यहम्‌ ॥ 


(आज मदनावशबुक्त अन्य लारो के समाव (समदना सारीमिवान्या) पवल ' 
उत्कद् से युक्त (उद्दामोत्कलिका), अतएव पाए्डुवण (विपाप्टुरुपष) और उसी 
समय घश्ाई लेती हुई क्षणात्‌ (प्राख्पजुम्भा), लम्बी सासो से हृदय के 
मदनावेश को प्रकट करतो हुई (श्वसनोदुगम्ै अविरले आयास आत्मन 
आवखदीय) इस उद्यान लता को (उद्यावलतामिमा) देखता हुआ मैं देवी 
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के मुख को क्रोध से लाल चुतिवाला कर दूँगा (पश्यत्‌ देव्या: कोपनपाटल- 

चुतिम्ु्ख करिष्याम्यहम्‌) । 

डपर्युक्त इलोक में श्लेप के ढरा समदना नारी और अकाल में कुछुमित लता 
से सर स्थित भर्य निष्पन्न होते हैं । राजा अपने मित्र क्टिपक से कहता है कि यह 
लता मदनावशयुक्त परवारी सहश प्रतीत हो रही है, जव मैं इसे देखूया तो देवी 
वासबदतता क्रोधित होंगी, वे मेरा इसे देखना देखकर ईर्प्यान्बित होगी ) यहाँ श्लेप 
ओर उपमा का ग्रहण यथावसर हुआ है । 

४. ग्रहण किये हुये अलंकार को भी समयानुस्तार छोड देना (काले त्याग) 

जैसे-- 

रक्तस्त्व॑ नवपल्‍लवैरहमपि श्लाघुयः प्रियाया गुणै- 

स्व्वामायान्ति शिलीमुजाः स्मरघनुमुक्ताः सखे मामपि । 

कास्तापादतलाहतिस्तव मुदे, तद्बन्ममाप्यावयोः, 

सर्व तुल्यमशोक ! केवलमहं घात्रा सशोकः कृत: ॥ 

राजा अशोकवृक्ष से कह रहा है--हे अशोक ! तुम नवीन पल्लवों से रक्त हो, 
मं भी प्रिया के गुणों से रक्त हें, तुम्हारे पास श्रमर (शिलीमुख) आते हैं मेरे पास 
भी काम के घनुप से छोडे हथे वाण (गिलीमुख) आते हैँ । कान्दा का पादप्रहार 
सुम्हारे लिए आनन्‍्ददायक है, वह मेरे लिये भी आनन्दप्रद है । हम मौर तुम सब 
प्रकार. से समान हैं अन्तर यह है कि विधता ने मुझे सशोक कर दिया है और तुम 
क्षणोक हो । 

उपयुक्त श्लोक की प्रथम तीन पंक्तियों में श्तेप है, परन्तु चतुर्थ पंक्ति 
भें शलेप को छोड़ दिया गया है, चतुर्थ में व्यतिरेक है। इस प्रकार श्लेप को छोड़ 
देसे से रस की परुष्ठि हो रही हैं । अतः यह समय पर अलंकार के त्याग का उदा- 
हरण है । 

५. रसनिवन्धन में तत्पर कवि की अलंकार के अत्यन्त निर्वाह में अनिच्छा 
(नातिनिर्वेहरणपिता) 

जैसे-- 

फोपातद फोमललोलचाहुलतिकापाशेन वहूवा दूढं, 

नीत्वा वासनिकेतनं दम्ितिया साथ सझीनां पुर: । 

भृषो नैवसितति स्ललत्कलम्रिरा संसूच्य दुश्चैप्टितं, 

धम्यो हन्यत एवं निह्न,तिपरः प्रेयान्‌ रुदत्या हसन ॥॥ 

(फ्रीधावेश में अपने कोमल तथा चंचल दाहुलता पाश में इृढ़ता से जकड़कर, 

साथ॑ अपने केलिभवन में ले जाकर स्वियो के सामने, उसके अपराध को प्रकद 
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कर, फिर कमी ऐसा न हो, लडखडाती हुई बाणों से ऐसा कहकर, रोती 
हुई प्रियतमा के द्वारा, (दतक्षतादि को) छिपाता हुआ सौमाग्यशाली प्रिय पीटा 
ही जाता है ।) 
इस श्वोक में 'बाहुलतिकापाशेए! द्वारा रूपक प्रारम्भ किया गया था परन्तु 
अत्यन्त रसपुष्टि के लिये उसका निर्वाह नहीं किया रया । 
६ निर्वाह इप्ट होन पर भी अग रूप में हो देसना (निन्यूदावपि व अगले 
यलेन प्रत्यवेक्षणम्‌) 
कवि पद अराद्धार वा निवाह करना चाहता है या उसे चाहिए कि वह अगर 
रूप में ही ऐसा फर । जैसे-- 
श्यामास्थण चक्तिहरिणोप्रेक्षण. धृध्टिपात, 
गण्डच्छाया शशिति शितिना बहुँभारेपु वेशान । 
उत्पश्यामि प्रतनुपु नदीवीचियु अर -विलासानू, 
हन्तेक्स्थ बयचिदपि न ते भीद सादुश्यमस्ति । 
(हे मोर ! मुझे तुम्हारे अग वा स्ाहश्य प्रियगुगताओ मे, तुम्दारा इष्दिपात/ 
चकित हरिणिया को चचल चितयन मे, तुम्हारे कपोलो की बान्ति उन्धमा में, 
तुम्दारे केशपाण मयूरपिच्छ में और तुम्दारे भ्ूमण नदा री तरगो में दिवलाई 
पढ़ते हैं, परन्तु दुख है कि तुम्हारा साहश्य बही एक साथ दिखताई नहीं 
पडता ।) 
उपयुक्त >ण्तोर में तदुभाव अध्यारोपरूप उत्मेज्ञा वे सादश्य या प्रारभ से 
अत तक निर्वाह क्रिया गया है, परन्तु यह निर्वाह अगरूप में हो है। इससे यक्ष के 
विप्रलभ झट यार का ही पोपण हो रहा है । अत अलझ्ार का पूर्ण निर्वाह करत की. 
इच्छावाले कवि को इसी प्रकार अगरूप मे निर्वाह करना चाहिए । 


इस प्रकार अल्भार-प्रयोग-विवेक के छह सूत्र दिये गये हैं। आनत्दवधत के 
अनुसार इतका पालन करने से अलद्भार रसाभिव्यक्ति में सहायक होता है और इनका: 
ध्यान मे रखने से अलद्भागर रस-भग का हेतु वन जाता हे । 

रूपकादि अलड्भार वर्ग भी, इस प्रकार प्रयुक्त किये जान पर, व्यक्षक होता 
है। इतका विरवेकपृवक्र उपयोग वरते हुये यदि कवि बात्ममूतत रस का निवन्‍्धन करे 
दो उसे ससार में महाकवि कहा जातः है| 

परन्तु प्रतीयमान होकर अलद्बार भी अलइ्टार्य हो सकता है। वस्तुत पक 
यह अलद्धार्य ही होता है, अलद्भार तो उसे ब्राह्मण-श्रमण न्याय से कह देते हैं # 
अलद्ुार-ध्वनि के उदाहरण, अलझ्भार के अलझ्धार्य होने के ही उदाहरण हैं ॥ 
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बण , पद, वाक्य और संघटना की रस-व्यंजकला-- 
प्रथम उद्योत में ही कहा गया है-- 
सोध्यं: तदृव्यक्तिसामय्यंयोगी शब्दश्च कश्चन ॥ 
चलत:ः पअत्यभिन्नेयों तो शब्दायी महाकवे: शा 
अर्थात्‌ महाकबि को प्रवीयमान अर्थ और उसको अभिव्यक्ति में समर्थ शब्द, 
दोनों को भली प्रकार से पहचानने का प्रयत्व करना चाहिये | इसका तात्पर्य यह है 
कि अर्य को प्रतीयमानता को कोर तक पहुँचाने के लिए व्यक्षक-प्रयोग में अत्यन्त 
सावधादी की आवश्यकता है | कमी-की एक वर्ण का, एक पद विशेष का प्रयोग 
कविता में सौन्दर्य उत्पन्न कर देता है | वर्ण विशेष के प्रयोग से भी रस-हप अर्थ की 
चोतकता प्रभावित होती है । आनन्दवर्धन से इस दृप्टि से भी ग्स पर विचार किया 
है । संस्कृत-काव्यश्ात् की संधूर्ण परपरा से रस का इस प्रकार से यह प्रथम और 
पूर्ण विवेचन है । “रस” की अनिर्वचनीयता के गाठ लगभग सभी से गाये हैं, पर कविता 
में वह कैसे प्राप्त किया जाय, इस व्यावहारिक पक्ष पर चिंतन करने की आवश्यकता 
कम समझी गई । आवन्दवर्धन ने रस के स्वत्प का ही व्यावहारिक चिंतन हुही किया, 
बहू काव्य में केसे स्ाकार हो, इस प्रक्रित को भी स्पप्छक कियो । 7 ५- 
काव्य-वाबथ की लघुतम इकाई रूपिम (३9४एग॥३०) है.) जोनस्दवर्लन मी 
रूपिम के दोनो भेदो (वद्ध और मुक्त) की रस्न-व्यक्ष#ता में सार्थकता चंतलाते हुए,” 
रूपिम संघटना के दीर्घतम रप प्रवन्धकाव्य कीःज्जव्यझ्षकता का. विश्लेषण किया है, |, 
वर्णो की रसच्योतकर्ता-.... 5्तमत> है 


बर्णों (20०00०७7८) का कोई अर्थ नही होता के, भू दे आदि-दण स्वयं में 
अर्थ्ीत हैं, परन्यु ये अर्यहोत वर्ण भी रस की द्योतकता में सहायक होते हैँ । वर्ण यदि 
रलग्ोतन में सहायक न होते तो “सभी वर्णों से शमी रस द्योतित नहीं होते” ऐसा नहीं 
कहां जाता । यह देखा जाता है कि कुछ वर्ण रस विशेष मे प्रयुक्त होकर ही सहायक 
होते हैं । रिफ' (र) के सयोग से युक्त 'प्‌/, शू' और “टू छा अधिक प्रयोग श्यगार 
रुख में अपकर्षक होने से विरोधी श्रम जाता है ।' परन्तु यही वर्ण वीर, वीमत्सादि 
में रस को दीम करते हैं । यदि वर्णो मे रफ्तद्योतकता न होती तो यह कैसे संभव 
होता । परस्तु अर्धद्योवकता जौर रसद्योतवा एक ही ध्वत नहीं है । जो वर्ण अर्थ- 
द्योतक नही है थे भी रसच्योतक तो हो ही सकते हें। इत्तका एक कारण यह दै कि 
रस वाच्य नहीं होते, व्यंग्य होते हैं और व्यत्य को ग्रतीति के लिए व्यक्षक के बर्य« 
द्योवकत्य की अपेक्षा नही है । वह व्यक्षक होता चाहिए, बाचक से ही न हों। 
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१००घ्ववि-सिद्धान्त का * अध्ययन 


आनन्दवर्धन ने वर्णददादि का इसी दृष्टि से, रस व्यक्लषता मे सहृकारित्व माना है, 
मुख्य कारण तो विभावादि ही हैं । 


पद को द्योतकता 
पद भी रस का चोतक हो छकता है। पद-मुक्त रूपिम भो हो सकता है और 
बद्ध भी । दोना ही रस की व्यक्षता मे सहायक तत्व हैं, जैसे-- 
उत्कम्पिनो. भयपरिस्थलिताशुकान्ता, 
ते लोचने प्रतिदिश विधुरे क्षिप्ती । 
फ्रेण दारणतया सहसंव दग्घा, 
प्रूभान्धितित दहनेन न दीक्षिताईसि ॥ 
( काँपती हुई, मय से स्सलित वच्ध वाली, उन नत्रा को सब दिशाओं में 
फेंक्ती हुई, तुझकों अत्यन्त निष्दुर वा धूमान्ध अग्नि ने देखा भी नही और 
निर्देयतापूर्वक एकदम जला ही डाला । ) 
उपयुक्त श्नोक में वासवदत्ता के भय के अनुभावों की प्रतीति 'उत्कम्पिनीी 
पद से हो रही है । 'ते” पद उसके नेत्नो की स्वसवेद्यता, अनिर्वचनीयता आदि अनेक 
ग्रुणो की स्मृति का द्योतक है, इस प्रकार रसाभिव्यक्ति का निमित्त है। बासवदत्ता का 
स्मुत सौन्दर्य, उदयन के शोक में विभाव बन गया है। आचार्य विश्वेश्वर ने लिखा 
है--इस प्रकार 'ते” पद विशेष रुप से रसाभिव्यज्ञक होने से वहाँ शोक रूप स्थायि- 
भाव वाला करुणरस प्रधानतया इस “ते” पद से अभिव्यक्त हो रहा है। ससप्रवीति 
यद्यपि मुख्यत विभावादि के द्वारा ही होतो है, परन्तु व विभावादि जय विसी विशेष 
शब्द से असाधारण छप से भ्रतीत होत हैं तर वह पदद्योत्य ध्वनि होती है ।? 


पदावण्व वी द्योतकता 
आनन्‍्दवर्थन ने जो उदाहरण पदावयव की दयोतकता दिखलाने के लिए दिया 
है उपसे युक्त रुपिम की द्योतकर्ता प्रकट होतो है । पद को द्यावकता में उन्हूति हि! का 
चोतकता मानो है, इसे बद्ध रपिम की द्योवकदा का उदाहरण माना जा सत्ता है। 
परदादयव से सम्बद्ध उदाहरण यह है-- 


श्लोडयोगान्नतवदनया. सप्निधाने. गुरुणां, 
यद्धोत्वम्प कुचक्लशयोमेन्युमन्तनिगृह्य । 
तिप्केत्युक्त क्मिद न तया यद्‌ समुत्यृज्य वाष्प, 
मय्यासत्तश्चक्षितिहरिणोहारिनेत्रेश्रिभाग.. का 
( गुदेजता वे समोप होने के कारण लज्जा से सिर झुकाये, कुचकलशों को 
कम्पित करनेवाले दु खावेग को हृदय मे दवाये, आँसू दपकराते हुए चकित हरिणी 
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के हष्टिपात के समाव हृदय्राकर्षक नेज्रचरिभाग जो मुझ पर फेंका स्रो क्‍या 

उसने “तिप्ड---(5हरो) मत जानो ! नहीं कह्दा |? ) 

उपयुक्त श्लोक में नेत्रत्विभाग” एक पद है, इसमें “लिभाग” की द्योतकता होने 
से इसे पदावयक द्योतकता कहा गया है । नायक का विरह नायिका के उस त्िभागा 
(कठाक्ष) का स्मरण कर घतीभृत हो जाता है। इस प्रकार 'विसाग' भी विभावत्व 
को प्राप्त करता है । 

३. वाक्य द्योतकता के भी अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं? दो 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं। वाक्य द्योतक्ता के दो रूप हैं--शुद्ध और अलझूार 
संकीर्ण । 

३ (अ शुद्ध-वाक्य-द्योत्तकत्व 

कृतककुपिरवाष्पास्भोमि: स्दन्पविलोकितेः, 
बनमपि गता यस्य प्रीत्या घृताषि तथा अम्यया । 
सबजलधरश्यामाः पश्यन्‌ दिशो भवती चिसा, 
कठिनहृदयों जीवत्पेव प्रिये स तब प्रियः ॥ 

, ( माता (कीशल्या) के उत्त प्रकार रोकने पर भी (तथा अम्बथा ध्ृतापि), 
जिसकी प्रीति के कारण तुम (सीता), वन गईं (यस्य प्रीत्या वममपि गवा), है 
प्रिये ! तुम्हारा वह कठोर हृदय प्रिय (राम) (प्रिये तव से प्रिय: कठिनहृदयः ) 
अभिनव जलबधरों से श्यामवर्ण दिशामण्डल को (मवजलधरश्यामा दिशः), 
कृत्रिम क्रोधयुक्त, अश्षुवृर्ण और दीन नेत्रों से (इृतककुपितर्वाष्पास्मोमिः संदेल्य- 
विलोकितः) देखता हुआ जो रहा है (पश्यच्‌ जीवदि एव) 
उपयुक्त वादय ज्ञीता और राम के परुप्ठ परस्परानुराग को अपने संपूर्ण स्वहृप 

से व्यक्त कर रह है । 

३ (आ) अलद्डार संकीर्ण वाक्य का चोतकत्व 

स्मरनवनदीपूरेणोढाः युनगु'रुसेतुभि:, 

यदपि विघृतास्तिष्ठन्त्यारादपूर्णमवोरयाः | 

तद॒षि लिखितप्रस्थैरंगे:ः. परस्परमुन्मुखा 

नयतनलिनीनालानोतं पिबन्ति रस प्रियाः ॥ 
( काम रूप छूतत नदी की वाढ़ में वहते हुए, ग्रुल्जवरूप विशाल वाँषों से 
रोके गये, अपूर्णकम प्रिय (प्रिय और प्रिया) यद्यपि दूर-दूर बैठे रहते हैं, 
परन्तु चिम्र लिखित सद्टण अंगों से एक दूसरे को प्ररत्पर देखते हुए, नेकरूप- 
कमलनाल द्वार लाये जाते हुए रक्त को पीते हैं । ) 


१०२/ध्विनि-धिद्धान्त का*****अध्ययत 


इस श्लोक में समर नव नदी! से हपक आरभ हुआ और “नयतनलिती' से 
समाप्त, पर बीच में नायक-सायिका पर हस-हमिनी का आरोप न होते से रूपक पूर्ण 
नही हो पाया । 

सघदना 

आनन्दवर्धन ने रीति को सघटना कहा है । काव्यशासत्र की परपरा में वामने 
का रीौति सप्रदाय प्रसिद्ध है। वामन न “रीति! वो काव्य वी आत्मा प्रतिपादित किया 
है ॥ रोति का लक्षण वामत वे अनुसार 'विशिष्दपदरचना है, अर्थात्‌ विशिष्द पद- 
रचना ही रोति है ।* “विशेष” कया अर्थ गुण स्वर्प है ।९ इस प्रकार रीति वा लक्षण 
दहोगा-- 

+गरुणात्मक पदरचना” । 

बामन के अनुसार रीति तीन प्रकार की है--२ वैदर्भी, ३ गौडी, ३ थाचाली । 
विदर्म, भौड और पाचाल देश के कवियों के काव्य में विशेष रूप से प्रचलित होने के 
कारण ये नाम दिये गये हैं। वैदर्भी ओज, प्रसादादि समग्र गुणों से युक्त मात्री गई 
है ।४ गौडो" रोति ओज और वान्ति गुण वालो है । समासवहुल उप्र पदा का प्रयोग 
इसकी विशेषता है। भाधुर्य और सौकुमार्य से युक्त पाचाली रीति है । 

“रीति! शब्द का सर्वप्रथम प्रयाग वामन ने दी किया है। दण्डो ने इसे मार्ग 
क्ह्ठा है। आनन्दवर्धन ने रीति को सघटना कहा है, और दीर्घसमासा, असमासता तथा 
मन्‍्यमदमाया साम से इसके दीन प्रकारों का विवेचत किया है ॥ जातन्दवर्धव का यह 
रीति-विवेचत रस के सदर्भ में है । 

(क) संघटना का स्वरूप 

आनन्दवर्धन के अनुसार सधटना के तौन स्वरुप हैं-- 

(१) बस़मासा, (२) मध्यमश्रमासा, (३) दीर्घसमासा--- 

असमासा समासेन मध्यमेन उ॑ भूषिता। 
तथा दोधंसमासेति त्रिधा सघटनोदिता ॥% 
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अर्थात सर्वथा समासरहित, छोदे-छोटे समास्ों से युक्त और दीर्घसमासयुक्त, 

इस प्रकार संघटना तीन प्रकार की मानी गई है । 

चामनादि के मत का अनुवाद करते हुए अप्जन्दवर्धव लिखते हें--..गुणाना- 
धश्रत्य तिप्ठन्ची, माधुर्यादीन, व्यनवित सा रसाचु ।! मायुर्य बादि गुणों के आश्रय से 
पस्थित वह (संघटना) रास्तों को व्यक्त करती है | इस्र कारिकार्य से गुणों मौर संघटना 
का सम्बन्ध प्रकट होता है । बामत ने रीति और गुणों में अभेद माना है । इस इृष्दि 
से गुणावाश्रित्म' की व्यास्या होगी--गुणातु आत्मथूतात्र माधुर्यादिन्युणात्‌ आश्रित्व 
+अर्यात्‌ अपने स्वरूपसूत माधुयांदि गुणो के आम्षित स्थित” । इस व्याल्या में संघटना 
के माघुयादि गुणी के आश्चितत्व-कयन को ओपचारिक ( युणवृत्तिजल्य ) मानवा 
द्वोगा । 

गुणानाशित्य की दूसरी व्याख्या के मी दो विकल्प हो सकते हैँ । (१) संघटना- 
आया गुणा: (३२) गुणान्षया सबंदता । इनमें से भ्रभम विकल्प भट्ट दूमंठ का है जो 
औुणों को स्ंबब्ता का धर्म मानते हैं। धर्म सेव धर्मी के आश्रित रहता है इसी 
नियम से गुणरूप धर्म, संधदताहुप धर्मी के आाश्षित रहते हैँ । संघवना ही गुणों का 
आधार है। इस मत के अनुरूप “गुणानाश्चित्य” की व्याख्या होगी---आधेयभूवान गुणाव 
आशित्या । 

ह्वितीय विकल्प “गुणाश्रया म्रंघठला? आनन्दवर्धन का मत है । इसके अनुसार 
“गुणानाम्ित्य! का मर्थ होगा “गुणात्‌ आश्रित्य! बर्चाव्‌ गुणों के आशित रहनेबाली 
संघटना रखों की व्यक्त करती है । 

संघटना और युण का अभेदत्व 
तथा गुण को संघटनाश्रित भावने का खंडन 

गुण और संधटना को अभिन्न बथवा गुण को संघटनाश्रित॒ भानमे से ग्रुर्णो 
वको अनियतविपयत्यथ भी मानना होगा, क्‍योंकि संघटता में अनियतविषयत्व सिद्ध है 
'परस्तु , गुणों का निमरतविषयत्व तो प्रसिद्ध है। करण और विप्रलम्भ में हो प्रसाद 
और माधुर्य का उत्कर्ष रहता है। रीौद् जीर बदुमुत में हो प्रधानतः भोज की 
स्थिति है। इसके अतिरिक्त माधुर्य, ध्ररादादि ग्रुथ रस, नाव बादि विपयक 
ही होते हैं ॥ इस प्रकार गुणों के विपय निश्चित नियमों के बनुक्ूल हैं। परन्तु, 
संधटमा अनियवविषया है। दीर्घसमास रचना हजार में मी हो सकती हे और 
रौद्रादि रखों में मो । इस्तों प्रकार स्मासरहित रचना रौद्गादि रक्तों में भी हो सकती 
के और शज्जार में भी । छज्जार मे समासयुक्त र्वना का यह उदाहरण है-- 

अनवरतनयनजललबनिपतनपरिमुपितपश्नलेख ते ३ 

करतलनिपण्णमवले वदनमिदं के न तत्पयति ॥ 


६०४/घ्वनि-दिद्धान्द का * * अध्ययन 


(हे अयले | निरन्तर अश्ुविन्दुओ के गिरते से सिटी हुई पत्रावली वाला, 
हथेली पर रुवा तुम्हारा छुख किसको सन्दप्द नही करता ।) 


रौद में असमासा रचना का उदाहरण “योय शस्त्र” आदि पीछे दिया जा 
चुका है । अत सघटना का अनियतविषयत्व सिद्ध होता है । 

यदि गुणों और सघटना में अभेद माता जायगा तो गुणों का भी अनिमत- 
विषयत्व मानता होगा । गुणों को सघटना के आश्रित मानने पर भी यही दोष उत्तप्न 


होता है । भव न तो भुणा जौर सघटना मे अमेद माना जा सकता है और न गुणों 
को सघदनाश्रित ।* 


गुणों का वास्तविक आश्रय प्रधावभूत रस है। रस के अगभूत शब्द और अर्य 
के आश्रित अतवारादि रहते है । गौण रूप से गुणों को शब्द और अर्थ का धर्म भी 
कहा जा सकता है पर इससे यह नहीं समझता चाहिये कि गुण और भलकार में 
अभेद है । वंयोकि अनुप्रासादि में अर्थ की अगेक्षा नहीं होती पर गुणों की स्पिति के 
लिए व्यग्यार्थ-विचार आवश्यक होता है। गुण, व्यग्यविशेष के अभिव्यजक, वाच्यार्थ 
के प्रतिपादन में रुमर्थ शन्द के धर्म हैं। ग्रुणों की शब्दयर्मता वैसे ही मौण कथन है 
पैसे आत्मा के धर्म शोर्याद को उपचार से शरीर का धर्म कह दिया जाता है। 
श्प प्रकार गुणों को, उपचार से हो सहो, शब्द का धर्म कहने से सघटनाथित गुण 
माननेवालों के निम्नलिसित तर्क उत्पन्न होते है । 


(() यदि गरुभ को उपचार से भी शब्दाथ्रित मान लिया तो एक प्रकार से 
वे प्रघटनाथित ही हो गए। क्योकि अस्रघटित पद तो वाचक होते मही । वाच्य 
प्रत्तिपादन शामर्थ्य तो प्रृति-प्रत्यय के योग से सघटित शब्द में ही रहती है, तब प्यो 
से, उपचार से ही सही, गुणो को सघटना का धर्म मान लिया जाय । 


परन्तु आनन्दवर्धन इस तर्कगा को स्वीकार नही करने, क्योकि वे अवाचक, 
अर्वहीन वर्णो में भी घोतकता प्रतिपादित करते हैं, इसलिए, प्रवृति-प्रत्यय युक्त 
संधटना मे ही द्योतकता मावने का प्रश्न नही उठता -- 

(१) 'गैवम । वर्णपदव्यस्यत्वस्थ रसादीना प्रतिपादित्वात्‌ ॥ * 


(१) स्थासिश्यक्ति के लिए वाच्यार्थ को अपेक्षा है, वाचकत्व सघटित शन्द- 
रूप वाक्य मे ही द्वोता है और जहां वाचकत्व है दही उपचार से माधुर्यादि गुणों की 


*-----.. - 


१. तिस्‍्मान्न सघटनास्वरुपा म्र सघटनाक्षया गुणा 


ध्व० (आ० बि०); पृ० १७६ 
२ घ्व०, (आ० वि०), १० १७३ 


ग्रुण, अलंकार और संघटना/१०४: 


स्थिति है ! इस प्रकार माधुर्यादि गुण भी उपचार से वावयरूप संघटना केः 
धर्म हुए । 

गुण को संवटनाश्रित मानसे के उपयुक्त तर्क के छण्ठन में आजनन्दवर्धव मे 
कहा है, यदि दुर्जनतोपन्याय से रस को वावयबव्यंग्य सान भी लिया जाय, तो भी 
कोई तियत संधटना तो किसी रस-विशेष का आबय होती नहीं, अतः कनियत॒संघटना 
वाले व्यंग्य विशेष से अनुगत शब्द को ही गुण का आश्रय मानता चाहिये, संघटना 
को नह्दी । 

उपयुक्त समाधान में पुनः एक शंक्रा उठती है. कि भले ही माधुर्य) अनियत- 
संघटताश्रित हो पर भोज तो नियतसंघटनाश्रित ही है--उसके लिए दो दीर्ष॑क्षमात्ना 
संघटना नियत है | इस शंका के उत्तर में आनन्दवर्बन का मत है कि---ओज असमासा- 
संघटला में तहीं हो सकता, यह प्रश्निद्धिमात्र हो है, क्योकि असमासा रचना में (ओंज” 
के उदाहरण दिये ही जा चुके हैं । रोद्दि रक्नों को प्रकाशित करने वाली काब्प की 
दीप्ति का नाम हो ओज है, यदि यह दोष्ति अस्मासा संबदना में भी रहे तो दोप 
बया है | समासरहित रचना से ओज-प्रकाशत में सहृदयों को अचारुत्व का अनुभव तो 
होता नहीं है । 

इस प्रकार यह निर्धारित हुआ कि गुण संघदना के धर्म नही है । उपचार से” 
उन्हें शब्दों का गुण अवश्य कहां जा सकता है । उपन्ुक्ति सम्पूर्ण तर्कणा में एक ही 
बाद तथ्य की है कि संघटवा अनियतविषया होती है और गुणों का विषय नियत हैं । 
फिस्तु, आनन्दवर्धत यदि उपचार से गुणा को शब्दधर्म मानते हैं तो उपचार से गुणों 
को वावय, अत: संघटना का धर्म भी माना जा सकता है । इसलिये यही कहां जाना: 
समीचीन है कि गुण संघटना पर आश्रित नही है--गृण रस के धर्म हैं ! रसानु बप गुणः 
को व्यक्त करने के लिए विशेष शब्दों की योजना को जाती है--अतः उपचारत: वे” 
शब्द के धर्म भी कहें जा सकते हूँ । 

वस्तुत्त: गुण चित्तवृत्तिस्वरूप है, पर इतना कहने से भुणों का व्पवहार्य कप: 
नहीं उभरता, इसोलिये आजन्दवर्धन ने गुण को शब्दों से अपचारत: जोड़ा हैँ । 
कवि का चित्तवृत्ति रूप गुण शब्दों के हारा ही व्यक्त होता है, यह गुण उसके भाव 
अथवा जनुभूतति के अनुरूप है इसलिए उस पर आधृद है। भक्दों से व्यक्त गुण कविता/ 
के पाठक (सहृदय, में चित्तदृत्तियों को उद्रिक्त करते है गौर सहृदय कवि की अनुभूक्ति 
का स्वयं अनुभव करता है--यही रखानुभूति है । 

इस भ्रकार गुणों का नियतव्िपपत्व स्विद्ध है। यदि संघटना के समान गुण में 
भी कही अनियतविषयत्व दिखलाई पढ़े तो उस्र उंघटना को दूपित मानना चाहिये ४ 
परन्तु यो यः शस्त्र” * जादि श्लोक मे सघटना का अनियत्वविपयत्व है, यदि चह्ट 


४०६/ध्वनि-पिद्धान्व का * * अध्ययन 


दूषित है वो सहृदय को अचारुत्व की प्रवोति क्यों नहीं होती ? इसका सेमाघान यह 
है कि कवि के प्रतिभा-वल से दय् जाने के कारण यह अचाहत्व प्रतीत नहीं होता । 


काव्य में दोष दो प्रकार से उत्पन्न होते हैं-- 
(१) कवि को अव्युत्पत्तिइत 
और (२) कवरि-अशवितद्वत 


वर्णनीयवस्तु को लव-लब ढंग से वर्णा करने वाली कवि-प्रतिभा को शक्ति 
कहते हैं और शर्त के अनुसार वस्तु के पौर्वापिय विवेचन कौशल को व्युर्ात कहते 
हूँ। इनमें के अव्युत्तति दाप कभी-कभी शवित के कारण श्रवीत नही द्वोता) 
"परन्तु अशविवद्वत दोप तो तुरन्त प्रवीत होता है। उदाहरण के लिए कालिदासडेद 
उत्तमदेववाविपयक प्रसिद्ध समोग श्युक्भारादि के वर्णनो को लिया जा सजवा है। इस 
प्रकार का सभोग-वर्णन अनुचित समझा जाता है, परन्तु कालिदास की शक्ति के कारण 
इन वर्णागा में यह दोप प्रवीव नही होता । 


सघटना के नियामक तत्त्व 


आनन्दवर्धन के अनुसार रघटना का नियामक तत्त्व | वक्ता और वाच्य की 
“औचित्य ही है । 


यवंता या तो कवि हो सकता है अथवां कविनिवद्ध । फ्रवितिवद्धववता के भी 
“रसमाव की दृष्टि से दो भेद किए जा सतते हैं - ( १) रस भावसहित और (२) रम- 


“भावरहित । रस क्थवायक में भो रह सकता है, प्रतिनायक से भी और पीठमदे 
नमेभी। 


वाच्यार्थ ध्वनिर्प भी द्वो सऊता है, रस का अग हो सकता है. अभिनेयार्थ*प 
न्‍भी हो सकता है । 

जब कवि अथवा कविनिवद्ध वक्‍ता रसमावरहित हो तो क्षघटता की स्वतन्त्रता 
है, परन्तु जत्र कवि अथवा कविनिवद्धवक्ता रस-मावसदित हो थो स्धदना असमासा, 
अध्यम समाश्ा अथवा दीर्घंसमासा ही होनी चाहिये । कहण और विप्रलम्स शजजीर 
मे असमाया सधटना हो उचित है । कदण और पिप्रलम्भ हशज्ञार कोमल स्स हैं, 
इनकी प्रतीति में दीर्धभमाय्ा रचना बाधक होगी । दोर्घप्मास को विच्छेद किये बिंगा 


अर्थ स्पष्ट नही होगा और शब्द अथवा अर्थ को किंचित्‌ भी अस्पष्दता ससप्रतीति को 
पशिथिल् कर देगो | 


इसी प्रकार रौद्ादि रसी मे दीर्घतमासा रचना ही उपयुक्त होती है। प्रसाद 
नामक गुण सभी सघटनाओ में आवश्यक है | प्रसाद के अभाव में समास्नरहित रचता 
अभी कदुण और विप्रलम्म की अभिव्यक्ति मे अक्षम होगो 


गुण, बलंकार जौर संघटना/१०७ 


यद्यपि आनन्दवर्धन मे संघटनानियामक़ के रूप में वक्ता और वाच्य का 
श्यरिगणन किया है, परन्तु इनके विवेचन से स्ःप्ट है कि वत्तुतः सबटना निवासकत्व 
रुप में ही है । इस प्रकार आनब्दवर्धन ने संवटदा ( रीति ) का रस के सन्दर्भ में 
व्याख्यान किया है | 
विषय की हृष्दि से भी सथटता के नियामक-तत्त्वों का उल्लेख किया जा सकता 
) काव्य के मुक्तक, प्रवन्व आदि भेदों के आधार पर संबदना के भी भेद हो 
जाते है-- 


हा 


विपयाश्रयमप्यन्यदोचित्यं तां नियच्छति । 
काव्यप्रमेदाश्रयतः स्थिता भेदवती हि सा ॥ 





“अर्थात्‌ विषयाश्रित औचित्य भी उम्नका नियन्त्रण करता है, काव्य-प्रकारों के 
से संघटना भी भदवती हो जाती है (! 
काव्य के अनेक प्रकारों का वर्णन सल्कृत, प्राकृत और अपश्रश में मिलता 
+ जैसे-- 
१. मुक्तक, स्वय में परिपूर्ण रुफुट श्लोक जैसे अमस्क शतक, गाथासप्तगती, 
आर्याय्नत्तणती आदि में । मुक्तक में संघटना रस्ाथ्रित ही होगी। मुक्तक के 
भी अनेक भेद हैं, कुछ का वर्णन यहाँ दिया जा रहा है--- 
(क) सन्द्मावित्॒क में एक क्रिया का अन्बय दो श्लोकों में होता है । इसकी 
तथा विशेषकर, कुलक और कलापक की संघटना मध्यम समास्ना तथा दीर्ष- 








अमासा होती है । 

(सर) विशेषक में एक क्रिया का अच्दय तोन इलोकों में होता है । 

(ग) कलापक में चार श्लोको का एक ज्ाथ बन्वय होदा है । 

(घ। कुलक में पाँच या पाँच से अधिक्र श्लोक एक साथ अन्वित 
ड्ोते हैं । 

. पर्यायवस्ध : एक विपय का वर्णन करनेवला प्रकरण पर्यायबत्थ 


इसमें असमास्ा अथवा मब्यम-स्माक्षा संघटना का 





कहलादा है । धावः 
पविधान है । 

2. परिकथा : धर्म, अर्थ, क्राम और मोक्ष इन पुरुपार्थ चतुष्टयों में से एक के 
अम्बन्ध में बहुत-स्रो काओं का संग्रह परिकवा कहलाता है । इसमें संबदता 
की स्वतन्थता है, क्योंकि क्यांश का वर्णन होने से रसादि का बाग्रह 
नही होता । हि 
४. खण्डकथा : किसी दोर्घ कथा के एक बंश का वर्णन खण्डकथा में होता है । 


१०८/ध्वनि-सिद्धान्त का अध्ययन 


५ प्रकत्कथा सम्पूर्ण इतिवृत्त का कथत सकलकथा मे होता है। 

६ सर्गबन्ध ( महाकाव्य ) में रस के अनुसार सघटना का तिर्णय 
होता है । 

७ अभिनेयार्थ --[ नाटक ) में भी रस-योजना ही सघटनानियामक है । 

5 आल्याधिका उच्छुवाप्नों मे विभक्त, वक्ता-प्रतिवक्ता युक्त कथा को 
आस्यायिवा और इनसे रहित को कथा वहां जाता है । 


कया 


आस्थायिका और कथा की सघटना के प्रिपय में भी औचित्य को ही नियामक 
हेतु मानना चाहिये ।'अर्पात्‌ गद्य रचना मे भी यदि वक्ता ( कवि ) अथवा कविनिवर्द 
यक्ता रस़-भाव सहित है तो रस के अनुसार सघटना होती चाहिये। यदि ऐसा नहीं 
है दो स्वत॒त्मता है । विषय की हृष्टि से आख्यासितर में मध्यमसमाया अथवा दीर्ष- 
समासा सघदना होनी चाहिये वयोकि विकटवन्ध से, कठित रचेना से गद्य में सोन्दर्य 
था जाता है। ऐप़ा प्रतीत होवा है. कि गद्य के उपर्युक्त विजेधन के समय आजन्दवर्धव 
की दृष्टि मे बाणइत कादम्वरी आख्यायिका रही होगी। 

कथा में कठित रचना द्वोने पर भी रगोचित्म के अनुरूप सधठना होनी 
चाहिये । वस्तुत रसोचित्य द्वो सर्रत्र सघटनानियामऊ है। इतना राव विवेचन करने 
के पश्चात, वक्ता, वाच्य और विपय को नियामक कहने हुए भी आनन्दवर्षन पु 
कहने हैं-- 

*रक्षबघोक्तमोचित्य भांति सर्वेश्र सत्यिता ४६ 

अर्थात्‌ ऱवन्‍्ध में कषित औचित्य का आश्रय लेने वाली स्रघवता ही सर्वत्र 
शोमित होतो है । 

नादक में नियमत अप्रमास्ा रचना होतो चाहिये । वयोकि दीर्घसमासा अपवा 


सम्ममसमाझ़ा रचना होने पर सामाजिक को उसका बर्थ समझने में कठिनाई होगी, 
फलते रसामिव्यक्ति शिथिल होगी । 


भ्बन्ध-व्यजकता 
प्रवन्धकाव्य में रखांदे के प्रकाशन के विषय से आननदवर्धन मे विस्तार से 
पाँच योजनाओं का विवेचन किया है--- 
१ विभाव, स्थायी भाव, अनुभाव कौर सचारियों के औचित्य से सुल्दर 
ऐठिद्वाप़िक अषदा कल्पनाप्रसूव कथाशरीर का निर्माण-- 





१ ध्व०, (आ० बि० ), पृ० १६ 


ग्रुण, अलंकार और संघटना।१०६: 


विभावानुभावसंचायोचित्यचारणः ) 
विधिः कथाशरीरत्य वृत्तस्थोस्प्रेक्षितस्थ वा ॥* 


चृत्त का तात्पर्य पूर्ववदित अथवा ऐतिहासिक है तथा उत्प्रेक्षित का काल्पनिक | 
विभावों के औचित्य लोक तथा भरत के नाख्यगाल् में प्रद्चिद्ध है, जैसे कथ्ानायक 
“कुलीम हो इत्यादि । पात्र की प्रकृति---उत्तम, मव्यम, जबम अथवा दिव्य--के अनुकूल 
“भाव का औचित्य होना चाहिये । इसका तात्पर्थ यह है कि मनुष्य पात्र में देवताओं 
जैसा उत्साह दिखलाना अथवा देवपात्रों की मातव जैसो प्रकृति दिखलाना अनौचित्य 
होगा । मनुष्य राजा के प्रसंग में साव-समुद्र पार करने के उत्साह का वर्णन अनुचित 
ही होगा । अंचः स्थायीभाव का निवन्धन पात्र की प्रकृति के जदुह़प होता चाहिये | 
अनौचित्य रसभंग का सबसे वड़ा कारण है, अतः औचित्य का अनुसरण करना चाहिये 
बह्दी रस का भूल रहस्य है-- 


अनोखित्यादूते चान्यद्र रसमंगस्य कारणस्‌ । 
प्रसिद्वोचित्यवन्यस्तु रतत्योपनिषत्‌ परा॥ 


भरत से इसीलिए साठक में प्रख्यात कथावस्तु और प्रस्यात उदात वायक 
आवश्यक माना है । प्रस्याव होने के कारण कबि को कोई जम नहीं होता । 

जैसे उत्साह स्थायीभाव के वर्णन में औचित्य को उपेक्षा है वैसे रवि-भाव के 
निवन्धन में औखित्य का ध्यान रखना परमावश्यक है । संभोग के दृश्यों को दिखलाना 
न्मैसे माठक में वजित है, वैसे ही काव्य में भो उसका वर्णन अश्नन्यता दोप होगा । 
अतः इसमें औचित्य का निर्वाह अनिवार्य दे । फिर ख्ज्ञार केवल सुरतवर्णत रूप ही 
व्तो नहीं है, उसके और अनेक रूप है, उत्तम प्रकृति के पात्रों में उनका बर्णत करना 
चाहिये । इसी प्रकार अनुभावों के वर्णन में औचित्य का निर्वाह करना रसव्यक्ञना के 
“लिये अपरिहार्य है । 





ऐतिहासिक कथावस्तु में से रस्पूर्ण अशों को हो प्रहण करना चादिये | कल्पित 
-कंथायस्तु में अधिक सावधान रहने को आवश्यकता है । थोड़ी भो अश्वावधालों कवि के 
-अव्युत्पतिकृत दाप को प्रदर्गित करेगी । अतः कल्पिद कयावस्सु का निर्माण इश्ष 
प्रकार किया जाना चाहिये कि बह सब को श्सपूर्ण प्रतीत हो। यह विभावों के 
“ औचित्य का भलोगाति अनुसरण करने पर ही सस्मव है। ऐतिहाम्विक कझ्रा में रस- 
विरोधिनों स्वेच्छा कल्पना का प्रयोग रख-विधातक होता है । 
तल कक लक मय का 

१. घ्व०, ( आ० बि० ), हर औैघ८ 

२. घ्ब०ण, ( आ० बि० ), पृ० १६० 


११०/ध्वनि-विद्धान्च का * अध्ययन 


२ ऐतिहासिक कथा के रस-विरोधी प्रसग को त्याग कर अपनी कत्पता से 
रफोचित प्रसंग का आवलन-- 
इतिपृत्तमशायाततां त्यक्त्यानष्नुग्ुणां स्थितिमु 
उद्रेक्षाप्पतराभीष्टरतोचितकथोश्नर ॥* 
अर्थात्‌ ऐतिदाप्तिक इतिद्ृत्त की ऐतिहासिकता से प्राप्त भी, अभोष्ट रस के 
प्रतिवृत्त स्थिति को त्यागकर, अमीप्ट रस के अनुफूल, वत्पता से कया का निर्माण 
बरना चाहिए । उदाहरणार्थ “अभिज्ञान शावुन्तलम' में जैसा शयुन्तला का प्रत्यास्यान 
वित्त है वैया इतिहास में भही है, पर कालिदास ने जमीप्ट रस के धनुषूल स्थिति 
का निर्माण अपनी वल्पता से किया है । अत कथा में अभीष्ठ रस के विपरोत स्थल 
हो तो उन्हें छोडकर बपनी पल्पना से नृतन क्थाश का निर्माण करना चाहिये | 


३ प्रबन्ध मे रसव्यश्मन॒स्व का तीसरा रेतु है--नाव्यथाज्रोक्त, मुख, प्रतिप्रुख, 
गर्म, विमर्श और निर्वद्ेण आदि पौँच सन्विया और सम्ध्यगा वा र्ानुरूप प्रयोग । 
यह प्रयोग शास्रनिर्देशित नियम! का पालन करने डे इप्डि से हो नही होना चाहिये 
परवू रसालिव्यक्ति के उद्देश्य से इनका रामायेश किया जाना चाहिये। 


न“ * सच्िसस्यगधटन रसामिस्यवत्यपेक्षपा 
नह 


ह न सु फेवलया शास्प्रत्पितिसग्पादवेच्छपा ॥९ 
४ वथा के बीच शीच में रस वा उद्दीपन तथा प्रशमंन तथा प्रधानरम केः 
विच्धिप्त होने पर उसका पुर अनुसन्धान । 
“* ,« उद्दीपनप्रशमने ययावसरमम्तरा ॥ 
रसस्पारब्धविश्ान्तेरतुसन्धाव सगिन ॥॥२ 
४ प्रयोग वी पूण शक्ति होने पर भो रस के अनुर्प ही अलड्ार प्रयोग । 
“भलहतीता शक्ताबष्यानुरुष्येण योजनसू ४ 
समर्थ कबि भी कमी-क्मी अलड्भार-रचता में मर्न हो जाते हैं. और रमवधः 
को उपेक्षिव कर देने हैं, इधलिए यह कहा गया है कि अलड्भार-रचना की शक्ति होकेः 
पर भी उसके प्रयोग मे कवि को रसानुरुपता का ध्यात रखना चाहिये ] 





१ यही, पृ० १८८ 
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३ वही 


४ यहों 


अध्याय चतुर्थ 
इशत्त-व्वस्ोध्य, स्अंदयीरस्त, आ्त्तरस्स स्थौर 
ज्नाव्य-स्वस्प्पल्दा व्का स्वच्नाक्डारऋ 


रस-विरोध और उनका परिहार 


क्राब्य में रस प्रत्तीयमान अर्थ के रूप में रहता है--यहो रत सहृदय की मानसो/ 
साक्षात्कारात्मिका प्रतीति द्वारा अनुभूत होता है। यदि काव्य भें प्रतीयमान रसा 
मिविन्न नही है तो उसकी प्रतीति भी निविन्न महीहोगी | अचः कवि के लिए आवश्यक 
हो जाता है कि बह प्रयत्वपूर्वक रसप्रतीति में व्याघात उत्पन्न करने बाली परिस्थितियों” 
का परिहार करे । आतन्दवर्धन ने इसो स्थिति की कल्पना कर लिखा, है--< 

प्रन्‍न्धे मुक्‍्तके वापि रसादीन्‌ बन्घुमिच्छता ।, 

यत्नः कार्य: सुमतिवा परिहारे विरोधितार्म ॥१ 

;/9ह ८6 इूनद 52 

( अ्वन्धकाब्य में अयवा मुक्तककार्व्यू में “( अवस्वे मुक्तके वा ) रसादि 

का निबन्‍्धन करने की न रसादीच ेन्बुश्स्छता), बुढ़िमान.को 

'सुमतिना . विरोधियों के परिहार में यलनेपकेस्ना करा चाहिकेसकर्मा- विरोधिनां 

परिहारे कार्य:) । ५ पु 

आनन्‍्दवर्धन ने रस-निवन्धन की प्रक्रिया में विरोध उत्पन्न करनेवाले पाँच 
कारणों का विवेचद किया हैं : 





घकडनुआ+- 2077 


(१ ,मुष्य रस के विरोधी रस से सम्बन्ध विभावादि का प्रहण--विरोधिस्त- 
सम्बन्धिविभावादिपरिग्रहः) इसका तात्पर्य यह है कि प्रवन्ध अथवा मुक्‍्तक में कोई एक 
८५ रस मुख्य होता है। यदि उस मुस्य रस के विरोधी रस के विभावादियों का निवन्धन उस 
रस के साथ किया गया तो रक्त की प्रतीति में व्याघाव होगा । डदाहरणार्य कवि शांत 
रस के विभावादि का वर्णन कर रहा है और दुरन्त बाद ही खज्ञार रख के विभावषों 
का वर्णन प्रारम्भ कर देता है तो खहदय को शान्तरस-प्रतीति में वाधा होगी | शान्तः 
और ख्ज्ञार का नित्य विरोध होने से ऐसा वर्णन दोपपूर्ण होगा । 


१. च्व० [आ० वि०); ए० रशर 


:११२/ध्विनि-सिदधान्द का*““अध्ययन 


इसी प्रकार विरोधी रह के व्यभिचारी भावा का ग्रहण भी रस-विधातक द्वोग 
है। जैसे प्रियवम के प्रति कुपित कामिनिया के प्रसंग में यदि यह कहा जाय कि महे 
सुन्दर शरीर अथवा जीवन नाशवान है, अन्तत समी को मजा है, क्यो समय ये 
करती हो, मान जाआ आदि, ता यह रसानुकूल कंधन नही होगा । कविराज विश्वताथ! 
मे इसका उदाहरण-- 
“मान भा कुद तन्‍्वगि शात्वा यीवनमस्थिरम 


अथाद्‌ 'तावगि ! यौवन अस्पिर है, यह जानकर मान छोड दो ॥ प० राम 
दहिन मिश्र ते बच्चन! वी बबिता वा उदाहरण दिया है-- 

इस पार प्रिये मधु है तुम हो, 
उत्त पार से ज्ञाने षया होगा" ॥ 

बच्चन को उपयुत्त-कविता पत्ति में उस पाए! का चिन्तन शात्त 
रुस वा विभाय है, पर प्रथम पक्ति श्रज्ञार भाव वी व्यजक है। इस प्रशा८ 
यहाँ शज्ञार और शान्त, परस्पर विरोथो रखा के विभावा का नियन्धन साथ साथ 
हुआ है । 

(२) (रख से) सम्बद्ध होने पर भी भय यस्तु का अधिक यिस्तार से बर्णव-ट 
(पिस्तरेणाववितस्पापि वस्तुनोःन्यस्य वर्णनम)--इसवा ता पर्य यह है कि रसे-से सम्बद्ध, 
पर उसस भिन्न वस्तु वा अधिक विस्तार से वर्णव रस-विधष्तक होता है । वास्तव में 
आमनन्‍्दवर्षन रस को अत्यधिव' महत्त्वपूण मानते हैं--रस-प्रतीति में अन्य कोई प्रतीति 
ही हो सकती । यदि अन्य वस्तु वी प्रतीति होती है तो रखठुभ्ृति मं बाधा होगी 
दाहरुण व लिए नायक नायिता के पर्वव विद्वार के वर्णन का शज्ञास्सय प्रसग है, यदि 
दस प्रसंग में करि पर्व के सौन्दर्य या विस्तायपूर्वक वर्णन करने जंग जाय तो रस प्रतीर्त 
मे बाघा द्वागा । भम्मठ न इसको अगस्थाप्यतिविस्तृति' दोष कहा है। यहाँ अंग के 
अतगत चस्तु और पात्र का भी समावेश है । मम्पट ने इस प्रसंग में 'हयप्रे बरध! काव्य 
में हयग्रीय के क्रियाकलापा के वर्णन को उदाहरण छत में निर्दिष्ट किया है | कंविराजे 
सविश्वताथ न “ह्रिताजु नायम्‌? के आठवें सा मे सुरागगाता के विज्लाम्न-वणन को इस 
नदाप वा उदाहरण वहा है । सच यह है वि अग रूप म निबद्धनीय रस, वस्तु अथवा 
पात्र जब अग्री रुप मे वर्णन क्यि” जाने लगे या उसका वर्णव ऐसा है! कि अगी रब 
उम्तन समक्ष फीफा लगने लगे 6 द पपुर्ण अथवा रसविरोधी ही कहा जायगा | परन्तृ, 
यह वणन यदि औरि य की सीमा मे हां दा मुल्य रस का उत्कर्ष हेतु होगा । 





१ र० द०, विमला टीका, यृ० रद 
३- रा० द० मिश्र, काव्यदर्षण पृ० ३०३ 


स्स-विरोघ, अंगीरस, शांवरत्त और माव-ब्नम्पदा का समाहार|११३ 


(३) बअनवसर में रतों को विच्छिल्त करना अबदा अवसर न होने पर 
भी विस्तार करना ( लकाण्द एव विच्छितिरक्ताण्डे च प्रकाशनमु )--जतवसर में 
रुस को विछिन्न करमे का स्पष्टीकरण स्वयं आननन्‍्दवर्धन ने इस्र प्रकार किया है । 

कवि किसी मावक का ऐसी नाविक्रा से प्रेम-वर्णद करता है जो स्वयं भी उसे 
आहती है--अम पुप्ठ होता हुआ भी दिखलाया गया है--अव बंदि कवि उतके समागम 
के उपाय का आयोजन करने के स्थान पर कित्नी अन्य व्यापार का वर्णन करने लगे 
तो स्रह्ृदय को ऐसा प्रतीत होगा दैसे साव अपनी चरमत्ीमा तक पहुंचते-पहुँचते 
झुक कैसे गया ? वाया क्‍यों हो गई ? 











मम्मट ने इसे “अकाण्डे छेदः दोप कहा है, तथा महावीरचरित के 
द्वितीय अद्धू से, राम-परशुराम संवाद का उदाहरण दिया है, जब राम “वीर रस के 
चरम बिन्दु पर कहते हैँ--'मैं कंकन खोलने जा रहा हूँ ।” वो सप॒ प्रवीति में वाचा 
होती है । परन्तु इस स्थिति का कलात्मक प्रयोग भी किया जा सकता है जैसा डॉ० 
समेन्द्र ने* निर्देश किया है--काव्य में जहाँ कबत्रि नाटकीय प्रमाव उत्पन्न करना 
चाहता है इस प्रकार के प्रयोग प्रायः चमत्कार की बुद्धि करते हैँ !! परन्तु कलात्मक 
प्रयोग का जो उदाहरण रामचरिवमानस्र से दिया गया है, वह कुछ और ही प्रकार 
को है--- 

सआइ गये हनुमान जिमिकदुणा सह दौर रस! 

यह परिस्थिति की अपेक्षा से कहा गया है--करुणा के वावावरण में जैसे 
एकाएक उत्साह आ जाय वैसे ही लक्ष्मण के वियोग में दुखी श्री राम और वावर 
समाज में, हनुमान के जाने से उत्साह छा गया । यहाँ क्ररणा' जौर वीर” लाक्षणिक 
प्रयोग हैं । 

अमवसर में रुस-प्रकाशन भी रस की स्थिति है । जैसे, नाना वीरों के विनाशक्त 
कऋल्पप्रलय के च्मान भीषण संग्राम के प्रारम्भ हो जाने पर विप्रवम्म झज्ञार के धरसंग 
के बिना और विदा क्रियो उचित कारण के रामचन्द्र चर्रीले देवपुदंष का भो खज्जार- 








कथा में पड़ जाते का वर्णन करने में 

मम्मट ते इस प्रसंग में 'वेणीसंद्वारः नाटक के द्वितीय बअद्धु में महाभारत का 
युद्ध प्रारम्भ हो जाने पर दुर्गोधध कौर सानुमती के व्मज्ञार वर्णन का उदाहरण दिया 
है । लोक में भी इस ओचित्व का पालन करना अपरिहार्य है । ध 





१. डॉ० नमेन्द्र, रस-सिद्धान्त, यूृ० २६६ _ 
३. घ्च०, (आ० वि०); ह० २१५ 
फरा००-5 





११४/ध्वनि-प्रिद्धान्व का * * अध्ययन 


इतिद्ास-कथाओ वे तिउन्‍्धन में भी अद्ध और अद्ली का ध्यान रखता जाव- 
श्यक है, ऐसा ने बरने पर दोप स्वाभाविक दे । 

(४) परिपुष्ट रस का भी पुत पुन उद्दोपन दिखलाता--(परिपोध गतस्थाद़ि 
पौन प्रुन्येत दीपनम) आनन्‍्दर्धध का कथन है क्लि “अपने विमावादि से परिषुप्ड 
और उतपमुक्त रस, वार-वार स्पर्श करने से मुरकाये हुए पुष्प के समान मतिद 
द्वो जाता है ।१ मम्मट ने इसे दात्ति पुम पुन ? बहा है । डॉ० नोद्ध न॒प्रियप्रवाय 
के कतिपय सर्यों म विप्रवभ की पुन -पुन दीप्ति का सकेत किया है। बस्तुत रसपूर्ण 
स्थिति का भी पुत -पुन कथन उस नारस बना देता है। परिपुष्द रख को बार- 
यार दीति शिसलान से उसया आवर्पण रामाप्त हो जाता है, चमत्मार की हानि 
होदी है । 

(५) व्यवहार का अनोधिय | वृत्त्यनौवित्यम )-- जैसे नायव दें प्रति विसी 
मायिवा वा उचित हाय भाव जिना स्वये ग्रम्मोगामिलापा-य्थन । इंय प्रकार 
का कयन अनुचित है, अत यह व्यवहार का अनीचित्य कहलाता है । इसते अतिरिक्त 
मारती, कैशिको आदि वृत्तिया का अविपय में निवन्धत भी रस विरोथ वा हैतु होता 
है। भरत ने नाव्य शास््र में वैशिक्री, सात्यवी, भारती और नारमठी इन पाँच वृत्तियों 
के लक्षण दिये हैं, इनके प्रयोग की पृथव-पृथव्‌ स्थितियाँ हैं। अनवसर में इनका 
प्रयोग अनौचित्य का कारण होता है । 

इस प्रकार आनन्दर्षन ने पाँच रख-विरोपी स्थितियों का निर्देश शिया है । 
सस्दृत काव्यशान्ल वी रस-विरोध-विवेचन-परम्परा में यही पाँच विस्तृत होकर परि८ 
गणित होते रह । मम्मट ने इन्हे रख-दोप के नाम से स्वीकार क्या है । 

व्यभिचारि-रस-स्यापिभावानां शब्दवाच्यता ॥ 
बध्टकल्पनया . व्यक्तिरनुभावविभावयों ॥ 
प्रतिकुलविभावादिप्रहो दीप्ति पुन पुन ॥ 
अकाण्डे भ्रयनच्छेदों अगस्पाष्यतिविस्तृति ॥ 
कअषगिनोश्ननुसतधान भ्रद्धतैता विपर्यंय । 
अनगस्थाभिषान च रप्ते दोषा स्पुरीदृशा ॥ 

भम्मट के इस रखदोप परिगणन में तीन अधिक है--- 

(६) व्यभिवारि--रस ओर स्यायिभादों को शब्दवाच्यता । अर्थात्‌ रस भाव 
आदि स्वशब्द वाच्य नही होते, रखादि सदैव व्यग्य होते हैं। बव रस आदि का 
शब्दश प्रयोग नहीं किया जाना चाहिये जैसे 'एवं वादिनि देवपों' आदि श्लोक में 
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१ ध्व० (मा० वि०), प्रृ० २१६ 


रख-विरोव, अंग्रीसस, शांतरस जौर भाव-उम्पदा का समाहार/११४५ 


पार्ववी की लज्जा उसके अनुभावों से ही प्रकट हो जाती है, लज्जा भाव वहाँ व्यंग्य 
है। स्वशव्द से कथित होकर रसादि में भावोत्येरण की सामर्थ्य नहीं रहती । रसादि 
की ग्रत्ीति वो विभावमुखेन ही होती है । डॉँ० नग्रेद्ध ने इस्र दोष के जउदाहरण-स्वरूप 
स्केत से कुछ पंक्तियाँ दी है--- 

सीता भी नाता तोड़ गई, 

इस वृद्ध ससुर को छोड़ गई। 

उर्मिला चहू की बड़ी बहन, 

किस भांति करू मैं शोक सहन ? 


इस उद्धरण में “शोक” का तथ्य कथन मात्र है। सहुदय को भी रसात्मक 
प्रत्तीति नहीं होती । 

परन्तु अनेक स्थल ऐसे भी होते हूँ जहाँ रस, भावादि का स्वशब्द कथन दोप- 
पूर्ण नहीं लगता । डॉ० नगेर्द ने कामायती का यह उदाहरण दिया है-- 


प्रलय सें भी बच रहे हम, फिर मिलन का मोद, 
रहा मिलने को बचा सूने जगत की गोद। 
ज्योत्स्ता सी निकल आई ! पार कर नीहार, 
प्रणय-विधु है खड़ा नभ में लिमे तारक-हार | ( का० प्र० सं० धु० &२ ) 

'कामायनी! के उपर्युक्त छन्द में प्रणय” का स्वशव्द से कथत है, परल्तु इ्में 
दोप प्रत्तीत नही होता । इन पंक्तियों को रस-हीन नहीं कहा जा सकता | अतः सर्वत्र 
रस, स्थायी और व्यभिचारी भावों का शब्दश: कवच दोप नहीं होता । 

(२) मम्मट ने विभावों की कप्ट कल्पना को भी दोष कहा है। इसका तात्पर्य 
यह है कि रसतरदि के »विभावों की स्पष्ट प्रतीति होनी चाहियें। यदि विभावों का 
वर्णन स्पप्डव: नहीं है तो श्रहुंदथ विर्णय ही नहीं कर पायेगा कि विभाव किस स्थिति 
के थ्योवक हैं, जैसे--- 

उठति गिरति फिर-फिर उठति, उठि-उठि गिरि-गरिरि जाति । 
कहा करों कासे कहाँ, क्‍यों जीव यहू राति ॥॥ 

इन पंक्तियों में यह ज्ञात्र नहीं होता कि नायिका की यह दशा किस कारण से 
है | विरह और साधारण व्याधि दोनों में ही यह स्थिति उम्भव है | अतः विभावों का 
निश्चित और स्पप्ट कथन रखादि को प्रवोति के लिए मावश्यक है । 

(३) अद्भी रस का अननुसन्धाव । चर्यात्‌ कवि को इस वात का सतत प्रयस्त 
करना चाहिये कि प्रधान रस तिरोदित होता प्रतीत न हो । 


११६/ध्वनि-सिद्धान्व का ** अध्ययन 


उपर्युक्त विवेचन से “स्पष्ट है कि सस्वृव कराब्यशात््र मे रख-दोप-विवेचन 
का आधार आतनन्दवर्षनवृत रस-विरोध प्रकरण ही है। निष्कर्षत आनादवर्धन ने! 
कहा है-- 

१ सुकवियों के व्यापार के मुख्य विषय रसादि हैं, अत रसादि के निवन्धन 

भें बवियों को प्रमादरहित रहकर प्रयत्न करता चाहिए । 


२ 'कविता फी नीरसत?”, कवि के लिए सबसे वा अपशब्द है। ऐसे कवि 
को यश नहीं मित्रता । 


३ यदि पूर्वकाल मे रस-विरोध परिहार के नियमों को भग कर काव्य-रचना 
बरतने वाले कवि हो गये हैं वो उन्हे उदाहरण मानकर भी तिपम भंग नहीं 
बरना चाहिए । 

४ जो तोविनिर्देश ऊपर क्ये गये हैं, वे महाकवियो के अनुसार ही हैं । 


४-२ विरोधी रसो के निबन्धत का नियम 
काव्य में विरोधी रसो के विस्पण से दोप का कथन इसलिये किया गया है 
कि इससे प्रधान रम के निर्शह में बापा उत्पन्न होती है । यदि प्रधाव रस परिषोष 
को प्राप्त हो छुकाहां वो विरोधी रखो वे निवन्‍्धन मे भी कोई दोप नहीं है। 
विरोधी रक्ों का यह निवन्धन दो अकार से हो सकता है, (१) याध्य रूप से अषवा 
(२) धग रूप से 


विवक्षिते रसे लम्पप्रतिप्ठे ठु विरोधितामु। 
ब्ाध्यानामगभाव था प्राप्तानामुक्तिरच्छुला ॥ 


विरोधी रसो का बाध्य रूप में वर्णन प्रधान रस का परिपोपक ही होता है। 
वाध्य रूप में वर्णन का कर्य है विरोधी रसो का अभिभव दिखलाता। इसका वालर्य 
यह हुआ कि पिरोधी रसो के अगो का वर्णन इस प्रकार किया जाये कि वे प्रधान 
रस से अभिमूत प्रतीत हो ।९ इप प्रकार निबन्धित विरोधी रफो के अग' प्रवान-ए्स 
के प्रोपक ही होंगे, उनका विरोध-भाव विरोहित हो जायेगा । 
5-२० 
१ ध्व०, (आ० बि० चू७ २१७ 
३ स्वसाम्प्रया लब्यपरिपोये तु वियक्षिते रसे दिरोधितां, विरोषिस्सांगानों, 
द्राध्यानामाभाव या प्राप्तानां सतामुक्तिरदोष ॥ ब्ाष्यत्व हि विरोधितों 
शक्यामिमवत्वे सति, नान्‍्यथा। तथा घ तेयामुक्ति प्रस्तुतरसपरिपोधाबद 
सम्पच्यते । घ्व० (आ० बि०), धृ० ३१८ 


रस्त-विरोध, बंगी रख, शाँतरस और भाव-सस्पदा का समाहार/११७ 


रु 
विरोधी रस को प्रवाद (अंगी) रख के अंग्र रूप में प्रस्तुत किये जाने से कोई 
हानि नहीं है ।* यद्द अंग भाव दो प्रकार का हो सकता है--(१) स्वामाविक और 
(३) समारोपित । स्वाभाविक अंग भाव वाले रस के वर्णन में विरोध का प्रश्न ही नहीं 
उठता । जैसे विप्रलंभ व गार में व्याधि उतका स्वाभाविक मंग्रश्नृत है अतः विप्रलंभ 
श गार में व्यावि का वर्णन दोपपूर्ण नहीं है, परन्तु जो विप्नल्न॑ंस के स्वाभाविक अंग 
सद्ठीं हैं, उतके निवन्धन में दोप होगा । वास्तव में व्याधि करुण का भी अंग्र है, करण 
और ःट यार में विरोध भाव है परन्तु करुण का अंग होते हुए सी व्याथि वियोग 
स्यू गार का भंग हैं मत्त: वियोग व्यू यार के जंग रूप में व्याधि का कथन दोपपूर्ण नहीं 
दोगा, परन्चु करुण के अन्य भंग जैसे आलस्य, उप्रता, झुगुप्ता आदि--जो ख गार के 
अंग नहीं हँ--का वियोग-श्ट ग्रार में अंग रूप में वर्णन दोपपूर्ण ही माना जायेगा। 
“मरण? यद्यपि विप्रलंभ का अंग हो सकता है, पर उच्का वर्णव नहीं करता चाहिये । 
आश्रय का नाश होते पर तो रस का नाश होगा ही | यह ठीक है कि मरण के वर्णन 
से करुण काः परिषोपण होगा, पर करुण भ्रस्तुत अथवा प्रधान रच तो है नहीं बत्तः 
उम्तका पोषण अभीष्ट ही नहीं है । इसलिए मरण का वर्णन करने से भमीप्ट वियोग 
शगार का त्िच्छेद हो जायेगा । जहाँ करण-रस ही प्रघान अथवा अस्तुत रस हो, 
बहाँ रण” का वर्णन भी दोपपूर्ण नहीं होगा । 
विरोधी रस के अंगों का वाध्यस्वेन वर्णन करने से भी रस-विरोध नहीं दोता । 
जैसे निम्नलिखित उदाहरण में--- 
क्याकार्प शशलक्ष्मणः बब घ॒ छुलें, (१) भूयोपि दृश्मैत सा, (२) 
दोषाणा प्रशमाय से श्रुतमहो, (३) फोपेईपि कात्ते श्रम । (४) 
के बब्यन्त्यपकल्मपाः कृतधियः, (४) स्वप्लेषवि सा डुलभा, (६) 
चेतः स्वास्थ्यमुपहिं कः सलु थरुवा, (७) घन्योप्यरं पात्यति ॥ (८) 
उपगुत्ति श्लोक में विरोधी भावों का कयत है, परन्तु इस प्रकार है 
कि एक भाव दिवीय के हारा वाधित हो जाता है। इक्षका विश्लेषण निम्व- 
लिखित है--- 


१. कहाँ यह अकार्य कहाँ उज्ज्यल चन्द्रवंश । ४“ (वितर्क) 
२. बय्य वह पुनः दिखलाई देगी ? +--*“ (ओत्सुक्य) 
३, मैंतरे दोषों (कामादि) के प्रशमन हेतु शाख्रों का श्रवण 

किया था । (मति) 
४. क्रोध में भी मुख केस सुल्दर था । (स्मरण) 


१. अंगनाव॑ श्राप्तानां च तैयां विरोपित्वमेद निवर्तते ॥. बही-+ 


११८/ध्वनि-पसिद्धान्त का! अध्ययन 


५४ पुण्यात्मा मेरे इस कार्य को वया कहेंगे ? (शका) 
६ वह स्वप्न मे भी दुर्लम है । (दैन्य) 
७. चित्त धैर्य पर। (धृत्ति) 


८ ने जाने वौन भाग्यशाली उसके अपरामृत का पात करेगा । (चिन्ता) 


उपयुक्त भावों में से वितर्क, मति, शका, धृति, ये चार शान्त रस के सचारी 
भाव हैं, शेप चार श्टगार रस के। एक हो आजवन में शान्तर और श्गारका 
वर्णन दोप है वयोकि श्र गार और शास्त में नित्य विरोध है । परन्तु उपयुक्त वर्णन 
में शान्त्र रस के सचारी का वाध श्ट गार वे सचारी से होता है । वितर्क का जौरसुबय 
से, मत्रि का स्मरण से, शक्ता का दैत्य से और धृति वा चिन्ता से वाध्यत्वेन वर्णन 
है । इसलिए यहाँ दोष नही है । इस श्लोक में उर्वशी वे स्वर्ग चले जाने वे उपरात 
राजा पुरूरवा के मन में उठते विचार संघर्ष वी अभिव्यक्ति है । 

२ परस्पर विरोधी रसाग भी अगसूप मे वणित होकर अविरोधी हो जाते 
हैँ । स्वामाविक अगस्पता प्राप्ति का उदाहरण निम्नलिखित श्लोक में देखा जा 
सकता है-- 

भ्रमिमरतिमससद्ृदयतां प्रलय धूच्छाँ सम शरोरसादपु । 
मरण च॑ जलदभुजगज प्रस॒ह्य कुरुते विष वियोगिनीनाम्‌ ॥" 
( मेघरूप सर्प से उत्पन्न विप वियोगिनियो को ( जलद भुजगज विप 
३0४ ) चबकर, बेचैनी, भूर्च्छा, दम, शरीरसप्नता उत्पन्न कह 
7 है ।) 


उपयुक्त श्लीव में भ्रम आदि “व्याधि' के अनुभाव हैं। व्याधि करण का 
भाव है, परन्तु ये वियोग रई गार में भी सभव हैं, अत यहाँ व्याधि के अनुमाव सवा 


) भाविक अगरूपता को प्राप्त हो गये हैं / 


स्रप्ारोपित अगरूपवा का उदाहरण इस श्नोक में देखा जा सकता हैं-+ 
पाए्ड्क्षाम बदन हृदय सरस सवाघस 'चू॑यपु । 
अपखेदयति नितान्त क्षेत्रिरोम सलि हृदन्त ॥* 

(है सक्षि | तेरा पीला चेहरा (वाप्पक्षाम वदनम्‌), सरमहृदय (वरस हृदयथ) 


और तैरी अल देह (च तव अलस यु ), हृदय श्थिव असाध्य रोग की सूचना 
देते हैं (हृदस्त क्षेत्रियरोग आवेदयदि ) ) 


१ घ्व०, (आ० वि०), पृ० १२१ 
२, यही, १० २२३ 


रत-विरोध, बंगीरस, शांवरस और भाव-सम्पदा का समाहार/११६ 


मी यहाँ कदण स्पोचित व्याविका वर्धत है, परन्‍्तु श्लेप से उसका कारोप 
लग ख्यमार में सी कर लिया गया है। इस प्रकार का वर्णन भी दोपडूर्ण 
डहीं है । 

३. यदि काव्य-वाक्य में प्रवाव भाव कोई जन्य हो ओर दो परस्पर विरोबी 
रस उस अथान भाव के अंग रूप में वणित हों तो भी रस-विरोष नही होंता । जैसे 
4क्षिप्ती हस्तावलग्त:' श्लोक में प्रधाव भाव भगवान्‌ णित्र के श्रमावात्रिशय के प्रति 
भक्ति है । ईप्या विप्र॒लंभ और करुण, दोनों परस्पर विदोवी रख उस प्रवाव भाव के 
अंग हैँ । इस प्रकार से दो विरोधियों का, किसी अन्य के अंग रूप में वर्णन भी दोप- 
चूर्ण नहीं होता । 

पुनः यह ध्यावव्य है कि दो विरोधी रत्ों का विधि रूप में तिवन्वन किया 
जाय तो दोप होता है, अनुवादरूप निवत्वन में वहीं | विधि ओर अनुवाद का अस्थुतत 
असंग में क्रमश: प्रधान दया “गौण” कर्च है । 

रखों को वाक्‍यार्थरूप स्वीकार किया जाता हैं। जव वाच्य रूप वाक्यार्य में 
किधि और अनुवादह्पता रह सकती है तो वाच्य से बाल्षित रख में मी विधि औौर 
अवुवादरूपत्ा रह सकती है । अयवा जैसे किसी तीखरे प्रवान के साथ दो परस्पर विरुद्ध 
सहकारी मिलकर कार्य करते हैं वैसे ही दो परस्पर विरुद्ध रत किसी तीतरे प्रधान रस 
के अंगभूत ही सकते हैं ।॥ और विरुद्धल्व तब होता है जब एक कारण से, एक साथ, 
विरुद्ध परिणामों का उत्पादन हो, दो विरोधियों के बहकारित्व में विरोब नहीं हैं । 

काब्य में उपर्युक्त दर्क ठीक है कि दो परस्पर विरोधी रक्त किसी तीसरे के भंग 
घन सकते हैं, पर नादक में इसका जमिनय कैसे होगा ? इसका समावात “क्षिप्तो हस्ता> 
जलस्न:? आदि के अभिनय को समझाकर किया गया हैं । इस इलोक में शिव के प्रताप 
कौ प्रकट करने में करण रस अधिक सहायक है अवः प्रकरण से बढ्ी भधिक सम्बद्ध 
भी है । पिप्रलेंम शुज्जार तो उपमा के वल से जाक्षित्त होठा है । मतएवं अभिनय 
करते समय करुणरस को प्रधान मानकर प्रयमतः 'साब्ुनेद्रोत्पलामि:! तक का अभिनय 
करना चाहिए, फिर 'कामीबा्द्पराब:” को जरा भ्रणयोचित अभिनय कर के प्रकट 
क्रमा चाहिए, फिर 'स्र दहतु दुरितं” को उम्र होकर शिव के प्रभाव को प्रकट करते 
हुए अभिनय को समाप्त करना चाहिए! 

इतना ही नहीं, कभी वाक्‍्यार्यसू्प करत के विषय को उसी प्रकार के 
बावयार्थरूप शाज्ार विषय के साथ चमत्काय्पूर्ण ढंग से जोड़ देने पर बह शज्वार/ 
विषय करुण का पोषक हो जात्ता है, जैसे--- 

मभये स रसनोत्कर्पी पोनस्तनविमर्देनः ॥ 
नास्यूदनवनत्पर्शी नीवीविव् सनः करर ॥ 








१६०/ध्वनि-परिद्धान्त का ” * अध्ययन 


(करघनी को हटानेवाला, पुष्ट स्तनों को मर्दद करवेवाला, नाभि, जघा 

और निवब का स्पर्श करने वाला यह बही हाय है ) 

इस प्रवार विरोधी रसो का भी निवन्‍्धत किया जा सऊता है। धानन्‍्दवर्धन 
रखा के इस्र निवन्पन से भी किसी परम्परा से बद्ध नदी हैं, वे व्यवहार मे जो काव्य 
उपलब्प हैं, उठी थे बाधार पर कपनी व्य्य्या प्रस्तुत करते हैं ५ बषा भावन्यर्णन के 
सन्दर्म में दिये गये उपयुक्त नियमों को किसी भी बात अथवा देश की कविता पर 
लागू नहीं किया जा सकता २ ये नियम सहृदय को रस-प्रदीति को ध्यान में रखकर 
ही कहे गये हैं । 

४-३ काव्य में एक ही रस का निवन्धन 

यद्यपि प्रवन्धकाव्य में अनक रसो का समावेश होता है, परन्तु प्रधानता 
क्रिस्ले एक रस वी ही होती चाहिये | इस प्रधान रस को ही अगो रस 
बहते हैं-- 

प्रसिद्धेशणपि प्रयस्थानां नावारसनियम्धने । 
मर एको रस अगी फत्तेष्य तेपापुत्तपंमिच्छता ॥| 


«_ पयोकि अंग्रस स्थायों रूप से समस्त प्रयस्ध में व्याप्त रहवा है, स्थायी 

रुपू में प्रतीव होता है अब अन्य रसो से इस अगो रस का विधाव नही होता । 

अगी रे प्रवन्ध काव्य में अन्य रसो की अपेक्षा प्रथम प्रस्तुतत होवा है तथा 
पुन-पुन, उपलब्ध होवा रहता है। सम्पूर्ण प्रवन्ध मे वर्तप्न अग्री रस इसीलिए किसी 
एक को बनाने: आाहिये। जिस प्रकार प्रवन्धयाव्य में एक प्रधाव कार्य होता है 
और आय कार्यव्यापार उसी एफ प्रधान कार्य के पोपक होते हैं बैसे हो प्रवन्धकाव्य 
में एक प्रधान रख होगा चाहिए, अन्य रस उसी के प्रोपण-कार्य का सम्पादन 
करते हैं । 

सामान्यत- रप्ो मे परस्पर दो प्रकार का विरोध होता है. (१) सद्दानवस्थात 
विरोध, वर्याव्‌ दो रफ समप्तान स्थिति में एक साथ नहीं रह खबते। (२) दिवीय 
प्रकार वा वध्यघातक विरोध है, अर्थाद्‌ एक उदय होने से दुबरे का अवयान होता दो, 
जैसे धादक के उदय से (प्रकट होने से) वध्य का वछ दाता है । 

जिन रखी मे प्रषम प्रकार का (पहानवस्थान) विरोध है, उनका अगायि भाव 
हो प्रकता है । जैसे--वीर कौर शजद्भार, शज्ञार और हास्य, रौद्र और शज्ञा५ 
रीद्र भर कब्ण, खज्जार बौर अदुमुव, इन स्सो का अगरागिभाव सम्भव है! परल्तु, 
श्द्भार और वोमत्स, वीर और भयानक, शान्त और रोद में परसध्यर बध्यघातक- 
भाद विरोप है । शज्जार में आावम्बन के प्रति रवि होती है, वोभत्य मे आवम्बन 


) 


स्स-विरोध, अंगीरस, शांतरक्ष और भाव-सम्पदा का समाहार/१२१: 


से पल्लायत का भाव होता है ऐसी स्थिति में वीभत्स के उदय होते ही शद्भार का चाशः 
स्वाभाविक है । 
प्रवन्धकाव्य में अंग्रीरस की अपेक्षा अन्य रखों के परियोप के विपय में जादस्द- 
वर्धन ने तीन संकेत दिये हैं-- 
(१) प्रधान रस की अपेक्षा अविरोधी रस का अत्यन्त आधिक्य नहीं करना” 
चाहिए | जैसे -- 
एकतो रोदिति प्रियर अन्यतः समरतुरयंनिर्घोष: ? 
स्मेहेद रणरसेन च भटस्थ दोलायितं हृदयम्‌ ॥ 
एक ओर प्रिया रो रही है, दूसरों ओर युद्ध के वाजों का घोप है, स्नेह और: 
रणरस से वीर का हृदय दोलायमान हो रहा है । 
इस श्लोक में सहानवस्थान विरोधी #उज्ञार और वीर का वर्णन है । दोनों 
का साम्य है, इसीलिए अविरोध है, अतः इस सीमा तक ही दूसरे रस को परिपोप देना 
खाहिए, इससे अधिक नही । 
(२) था तो अंगी रस के विरुद्ध व्यभिचारी भावों का-तिवेश ही,त - किया 
जाय, अथवा लिवेश किया भो जाय्र तो उन्हें तुसत अंगरो.रस के “व्यभिचरी भावी. 


में परिवर्तित कर दिया जाय | टन ली 25 >> _ शो 
(३) अंगप्नृत्त रक्त का परिषोष करने पर भी ईसकी अंगरूपतो का ध्यान स्देव 
रखना चाहिये । हर 3 अमर 


उपर्युक्त सकेतो का स्रार यह है कि अंगी रस 

नही किया जाना चाहिये । है 
एकाश्रय में विरोधी रसों के विरोब-परिहार की विधि 

प्रधान रस और विरोधी रस यदि एकाधिकरण्य विरोधी हों, अर्थात्‌ एक स्थान 
पर न रह सकते हों, जैसे वीर और मयानक, दो उन्हें भिन्न आश्रयों में कर देना 
चाहिये । यदि वीर और भयानक का हो भ्रस्ृंग हो तो वीर को नायक में दिखलाना 
चाहिये और मयातक को प्रतिनायक में । ऐसी स्थिति में दोनों ही रस परिपृष्ट हो 
सफते हैं । 

४-४ नैरन्तयं विरोधी रसों के विरोध-परिहार की विधि 

जब दो रस अव्यबहित हप से पास्त-पास्त न जा सकते हों, अर्थात्‌ एक के 
तत्काल वाद दूसरा न आ सकता हो तब उनमें नैरन्तर्य विरोध कहा जाता है। ऐसे 
दो रखों के वीच में एक अविरोधी रस्त का समावेश कर देना चाहिए 





समाव:अन्यारर्स का परियोप 





१२२ध्वनि-सिद्धान्न का '“अध्ययन 


४-५ शान्त रस 

आननन्‍्दवर्धन शात रस स्वीकार करते हैं। भरत ने नास्य में आठ रखा! का 
हो परिणणत किया है । शान्त रस के विषय मे अनेक मत मिलते हैं । कतिपय विद्वानों 
का मते है कि भस्त ने शास्त रख के विभावादि वा भ्रतिपादन नही किया, इसलिए 
शान्द रस होता द्वो नह्ठी । अन्य लोगा वा मत है कि काव्य में शान्त रस हो ख्कता 
है. ताटक में वह क्‍्यमदि सम्भव नहीं है, जो लोग 'नागातन्द' नाटक में शान्त रस 
आतते हैं, बह छोक नहीं है । नागानन्‍्द का मुस्य रण दया वीर! है. पतजय-धनिक 
'गान्त” मे सभी व्यापारों वा विलय मानते हुए उसे नाटवा के लिए अनुपयुक्त 
अह्ठते हैं। 


आननन्‍्दवर्धन ते शात्त रस को स्वीकार करते हुए निम्नलिखित तर्क दिये हैं-- 
(१) दुष्णानाश से उत्पन्न सुखस्वरूप शात रस है। 

(२) ससार के काम-सुख्ध और अन्य अलौकिक भद्दायु छुज सतोपजत्य सु 
की सोनहवी कला के वरावर भी नही है । 

(३) यदि शात्त रस रा्वक्षाघारण के अनुमव का विषय नही है तो इसे यह 
कैसे पिद्ध होता है कि शास्त रख है ही नहीं। महापुष्षा की चित्तवृत्ति-विशेष- 
रूप शान्त रस कग निषेध मही किया णा सकवा । 

(४) बोर रस मे शाद रख का अदर्माव नही किया था सकता। वोर रस 
अटृकारमप रुप भे स्थित होता है। शात रस मे अहकार प्रशम की स्थिति 
होदी है । यदि इस भेद के रहते भो वीर और शात को एंक माना जाप वो 
चीर और रींद्र को भी एक मानना होगा। 

(४) दयावोर आदि से चित्तवृत्ति याँदि अहृकारपुन्य हो तो उसे शान्त रस 
का भेद यहां जा सझुता है. यदि भहकार है वो वह वीर रण का ही 
औैद होगा । 

(६) जत शाल्तर रस है* तथा काव्य में उसका निवन्‍्धन किया जा सकता 
है, यदि विरोपी रस का प्रय्ग हो दो शान्त और उस विरोधी रस के बीच 
अविरोधी रुख का समावेश कर देना चाहिएं। जैसे भागातन्द में शान्त्र और 
मलयवती के प्रेम विषयक श्ज्ञार के बीच अदुभरुव का सभावेश किया गया हैं। 





१५ *इज्भारहास्पक्रणरोद्वीरभणनका ६ 
बीभत्सादभुतस्तज्ञौ चेत्यप्टो नाटये रखा स्पृता ॥ --नादयशात्त्र ६१९ 
है. सदेवमल्ति शात्तो रस । तत्य चाविद्द-रसव्यवपानिन प्रकन्धे विरोधि- 


रफतसमापेशे सत्यपि निविरोधत्वणू 


रस-विरोघ, अंगीर9, शांतरस और भाव-सम्पदा का समाहार/११३ 


शान्द रस के सम्बन्ध में 'अहं? को स्थिति का तर्क आनन्‍्दवर्धन ने ही 
वंदया है । निश्चय ही आनस्दवर्चन व्यवस्था पसल्द करते थे । डॉ० नमेन्द्र ने आनन्द- 
चर्यन की इस तकणा को महत्व न देकर कहा है---उतसे रख-संख्या में श्ृद्धि की 
आशा व्यर्थ है--उन्होंने नी रसों की ही चर्चा को है ।!१ आनन्दवर्धन संख्या नहीं, 
चकंसम्मत व्यावहारिक व्यवस्था में ही विश्वास रखते थे । 

रस-विरोध तथा अविरोब का इस प्रकार 'वत्धन करना चाहिये | ख्ज्जार 
के प्रसंग में कवि को विशेषत: सावधान रहने की आवश्यकता, क्योकि खज्जार भति 
कोमल रस है* और उसमें जरा-सा भी प्रमाद तुरन्त प्रतीत हो जाता है । खज्जार- 
विवन्धन में प्रमाद करने वाला कवि शीक्र ही तिरस्कार का पात्र बनता है ।* संसार 
के सभी व्यक्तियों के अनुभव का विपय होते से झज्जर सौन्दर्म की हृष्दि से श्रेप्ठतम 
है । अतः महकबि रसादि को मुख्यतः काव्य का विपय बनाकर उसके अनुरूप शब्दों 
और आर्थो की योजना करे । 

भाघुतिक युग मे रस-सिद्धाल्त की पुन्रः चूतन व्याख्या करके ऐसे दावे किए 
जाये ,है कि अब यह तथाकथित नुतन व्यापक रख्-श्विद्धाल्त कविता का सार्वमौम 
सिद्धांत हो| गया है। डॉ० राकेश गुप्त-ने काव्यास्वाद का नया सिद्धान्त स्थापित्त 
कर. परम्परागत रख-म्विद्धान्त को सोमायें दिखलाई । डॉ० नगेद्ध ने भी रस 
सिद्धान्त को संकोर्ण पर्दिमापा से भुक्त कर व्यापक--ऐसा जिसमें समस्त अनुभूत्ति- 
अऔैभव अथवा भावसम्पदा सम! सके--रूप में प्रतिष्ठित करने का महत्‌ प्रवत्व किया । 
हा» दीक्षित ते निप्पन्न रस के आग्रह को त्याग कर “भाव फूहार/ में हो रक्त मान 
ब्यर, स्स-सिद्धास्त को सर्वश्र प्रयुक्त करने योग्य मानवीय सिद्धान्द कहां | परच्छु, जैसा 
पिछले अध्यायों में स्पप्ट किया गया है, रख की व्यंग्यता, अभिनव प्रतिपादित 
स्ाधारणीकरण, रस, भाव, रसाभास, भावाभाप्ष का रसकोटि में परिगणन, रस-दोप, 
अबस्ध द्वारा रस-व्यजना, अज्भी रस, शास्त रस आदि की जो भी कल्पना संस्कृत 
आव्यशास्त्र में उपलब्ध है, उसका आधार 'ध्वतिसिद्धान्त' में आनंदवर्चन हारा प्रतिपादित 
शुतद्विययक धारणाएँ हैं। अतः जिसे रख-णास्त्र कहा जा रहा है, वह आनन्दवर्धन 
का असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य का रस-शास्र हो है । 

आनस्दवर्धन की रस-विपयक घारणाओं के विपय में शिवप्रसाद अट्टाचार्य हे 
छीक ही कहा है,---'रस स्वतन्त्र अस्तित्व है. अन्य काव्योपादानों का संयोजक वत्त्त 


६. डॉ० नगेन्द्र, रस-सिद्धान्त, हु० २४० 
२. विरोघसविरोधे च॑ सर्वत्रेत्य॑ निरूषयेत्‌ । 
विश्ेषतस्तु छद्धारे चुकुमारतमी हि सः शा 
३. अवघाना तिशयवान्‌. रसे सत्नेद सत्कविः ६ हे 
भवैद््‌ तह्मिन्‌ प्रमादों हि झटित्पेवोपलक्ष्यते ॥--ध्व०) (आ०वि०); 9० २४१ 


१२४ ध्वनि-स्िद्धान्त का * अध्ययन 


है, स्वय प्रकाश है, इत्यादि आनन्दयर्धन वे सिद्धान्त वा घुरुय स्वर है गिसे उन्हाने, 
घट-भ्रदीप न्याय से स्पष्ट किया है, वाद गो विचार-परम्परा ने आलन्दवर्धन की इस 
धारणा को धम और दार्शनिक आवरण में आवेष्दित कर प्ररतुत किया ।/* 

ध्वनिमिद्धान्त कविता मे व्यक्त मानव को सम्पूर्ण अनुभूति-सम्पदा का विवेचन 
बरता है मानवीय भारतायें किस-किस €प में कविता मे प्रकट हो सकती हैं, सहृदय 
उनको ग्रहण कर किस प्रक्रिया स आनन्दित होता है, ग्रहण थी प्रक्किया वया होतो 
है ? आदि मौलिक समस्याआ का समाधान ध्वनि-मिद्धान्त करता है। कविराज 
विश्वनाथ मे 'साहित्यदर्षण” में कविता दी परिभाषा वे प्रसंग में 'अन्य परिमापाओं 
का खड़न बरते हुए आनन्दवधन के 'काव्यस्थात्मा ध्वनि ” का भी खड़न किया है 8 
परन्तु, “बकाव्यस्यात्मा ध्वनि? काव्य वो "परिभाषा नहीं है। यह तो केवल यह 
बनलाता है कि वाब्य का सारतत्व प्रतीयमान आर्य वी श्रेष्ठता है । काव्य का स्वरूप 
कवि-अनुभूनि की प्रतीयमानता रूप है । किसी भी काव्य कद्दी जानेवाली रचना का 
प्रभाव, उसमे प्रतीयमान रूप में व्यजित भाव वे अतिशय होने के कारण होता है $ 
मगह प्रतीयमान अर्थ अनक प्रकार का हो सकता है । वेवल वस्तु की प्रतीयमानता के 
ही अमझ्य रूप हैं। अलकार, कवि-कल्पना के विलास ही हैं । वल्पता का यह विलास 
विविध रूपा में विलप्चित होता है । सवरतप विभाव, अनुभाव और व्यमियारियां के 
पृषक्‌-पृंयव परिगणन से सैकड़ों प्रकार के हो सकते हैं । इस भकार वस्तु, अलदझ्भार 
और रसादि में समस्त विश्व समाहित है। ध्वन्यालोक के तृतीय उद्योत में मुक्त, 
मुक्तक के कुलक' आदि पाँच भेद, प्रवन्ध, नाटक आदि में रस को व्यजना पर विचार 
कर आतनन्दवर्धन ने रस-सिद्धान्त को व्यापक्तम स्वरुप प्रदाव किया है । 


री० एस० इलियदरे ने काव्य में दीन प्रकार के वाइसेज (५०८८७) मावे 
हैं--/१) प्रधमत॒ कवि की बह विधि जिसमें वह स्वय से ही बार्तालाप करता है, वह 
अन्य निरपेक्ष होता हे (२) द्विदीय में बवि जन-मत्र को अपनो बाद कहता है (३) 
तृतीय में कवि ऐस नाटकीय पात्र की रचना करता है, जो कविता में बात करता है, कवि: 
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अस़में स्थयं को नाठकीय पात्र की सरीमाथों में हो व्यक्त करता है । प्रथम प्रकार की 
ऋषिता किसी के भी साथ संप्रेपण की आकांक्षा नही करती, यह कवि की आत्मामि- 
ज्यक्ति से ही सम्बद्ध होती है । बदि गीतिकाब्य को व्यापक अर्थों में ग्रहण किया जाय 
स्तो सम्पूर्ण गीति काव्य इस्र प्रथम प्रकार में रखा जा सकता है । हितीय प्रकार प्रवच्च- 
काव्पों में देखने को मिलता है । समाज को संदेश देनेवाली, नीदिनिर्देश करनेबाली 
ऋषिता में यही विधि प्रमुख रहतो है । तृतोय प्रक्रार काव्य-नाटक में उपलब्ध होता 
है । वस्तुत: काव्य-वाटऊ में ये सभी प्रकार अन्तर्भुक्त होते है, इस्ोलिए ताटक को 
काव्य को श्रेप्ठयम विधा कहा जाता रहा है ( काब्येयु नाटक रेम्यम्‌ ) । कृष्णमूर्ति मे 
इलियद के कथन से निष्कर्ष निकालते हुए ठोक कहा है कि “इस माध्यम से मालोचक 
काव्य के विभिन्न स्तरों को पहचान सकता है । यदि उसे कवि की अनुभूति के 
कैन्द्र दक पहुँचना है. दो उसे गीत, प्रवन्ध और नाटक में उपयुक्त तथ्यों का ध्याव 
"रखना होगा । 


प्राचीन संस्कृत काव्यशास्त्र ने काव्य के सामाजिक जौर नोतिपरक रूप को इतता 
महत्त्व दिया कि केवल महाकाव्य ही का काव्य श्रेष्ठ रूप समझा जाने लगा । गौतिकाव्य 
नको उसी सीमा तक महत्त्व दिया गया जिस सीमा तक बह सामाजिक और नोतिपरक 
उद्देश्यों को पूर्ण कर सकता था । कवि का संप्रेपण से कोई मतलब नहीं है और यदि 
ब्याह प्रचलित प्रयोगों से मिन्न प्रयोग करता है तो निश्चय ही आत्माभिव्यक्ति की 
इच्छा से प्रेरित होकर । प्राचोत काव्यशाल्तियों ने इस मूलभूत तथ्य को विस्मृत्त 
कर, कवि के प्रयोगों को अलझ्कारों के नाम से विविध रूपों में वर्गीकृत करने का 
अबत्त किया । 
आननन्‍्दवर्धन ने इत पारम्परिक विघानों को स्वीकार सही किया । कवि की 
ब्थनुभूति, उसकी खूजतात्मक कल्पना ( प्रतिभा ) ध्वनिसिद्धान्त का मूलभूत अचार 
नहैं । ध्वन्यालोक के चतुर्थ उद्योत्त में कवि-प्रतिभा के सम्बन्ध में जानन्दवर्धन ले विस्तार 
“से कहा है । इलियट प्रतिपादित द्वितीय वॉइस (५०१८८) प्रकार भी प्रथम के अभाव में, 
अर्थात्‌ अनुभूति और खुजनात्मक कल्यना के अभाव में प्राणहीव है । प्रथम प्रकार मे 
-कबि की प्रतिमा ही सब-कुछ हे---इसके अमात्र में कविता, शायद कविता ही न कही 
जा सके । कवि की अनुभूति प्रतोयमान रखादि में परिणत होती है | अतः आनन्दवर्धन 
“ते प्रबन्ध आदि में भो इसको प्रामाणिक्रता को चर्चा कर प्रवन्धकाग्यों को परखने की 
चूतन दृष्टि दी है । कृप्णमूति ने इलियट के वाइस को आनन्दवर्धन की ब्वनि/ का 
समानधर्मो कहा है ।* आतनन्‍्दवर्धन ने भी ध्दति दीत प्रकार की मानी है त्रथा ध्वति 


१. एसेज इन संस्कृत लिटरेरी क्विटोसिज्म, पृ० २७७ 





१२६(ध्विनि-पिद्धान्व का * ** अध्ययन 


के अभाव मे काव्यत्व वा अनस्तित्व प्रतिपादित किया हैं। इलियद की प्रथम वाइस 
(५००५) कविता का मूल है, यह रस-घ्वनि को समानधर्मी है। मुत्तजों में यह 
प्रथम वाइस ही प्रभावकारी होती है ) द्वितीय वाइस का विल्लास प्रबन्ध काव्यों मे 
देखा जा सकता है। आतन्दवर्धन क॑ अनुसार मुक्तफ मे एक भाव अथवा रस व्यजित 
द्वोता है, महावाव्य में अनेक भाव और अनक रस रह सकते हैं । 

अत ध्वनि वेबल रसादि से सम्पद्ध नहीं है--वस्तु और अलइूार, अन्य 
शब्दों में सप्रेपित यस्तु और सप्रेपण विधि तक ध्वनि का विस्तार है। रसादि वा 
प्रभाव वत््षण होता है, जयकि अर्थशप्त्युदूमव मे व्रम स्पष्ट रहता है । अर्थशवत्यु द्रव 
ध्वनि के तोन प्रकार हह्दे गये हैं -(१) स्वत सम्मवी, जा लोक में सम्भव है, (२) 
कविप्रौद्ोक्ति सिद्ध, जो कवि-पल्पना से सम्मव है, (३) कविनिवद्धववनृप्रोढोक्तिसिद, 
कवि-क्ल्पना निर्मित पात्र द्वारा कथित प्रोदाक्ति है ॥ 


उपगु क्त मे से प्रथम मे, प्रवन्‍्ध अबवा मुक्तर मे वर्णित सभी लोन्‍-सम्भव 
विपयवस्तु का समावेश हो जाता है । द्वितीय मे ववि-कल्पना के सभी सम्भव छागा: 
रूप आ जाते हैं । तृवाय मे त्ञाठक के पात्रा का विधान पूर्ण होता है ॥ बर्तु और 
अलद्भधार अनेक रुपा मे व्यक्त हा सकते हैं। इस प्रसार ध्यनि' भे सबका समावेश 
होता है। अत प्रृषक से “भावषुहार” का विश्वेषण करनेवाले अथवा अनुभूति" 
सम्पदा को समेट लगे वाल पुराने अथवा नये रस-स्रिद्धान्व बी आवश्यकता नहीं 
रह जाती | 

“डे! ने भारतीय काव्यशासत्र को तैयार कविता का विश्लेपव' माना है। उनके 
अनुसार पारम्परिक काव्यशासत्र वाव्य की सृजन-प्रक्रिया को विवेचन नहीं वरता। 
“डे? की यह धारणा अ्रामक है। ध्वनिश्िद्धान्त काव्यप्रक्रिया का प्रर्ण जिवेचन प्रस्तुत 
करता है, जैसा कि पूर्व पृष्ठा में स्पष्ट क्या जा चुका है 

ध्वनिसिद्धान्त के रसादि-रूप-विषयक अश का विवेचन क्या जा चुका है 
अत सलद्ष्यत्रमव्यग्य का स्वरूप सुजन-प्रक्रिया के सन्दर्भ में यहाँ प्रस्तुत किया जा 
रहता है । 

सलद्ष्यक्रमव्यग्य विवेचन 

सल्लध्यत्रम में वाच्चार्थ से व्यग्यार्थ तक पहुँचो का क्रम प्रतीत होता है । 
सहृंदय पहले वाच्यार्थ का अवगम करता है त्दतन्तर वाजयार्थम्रूव प्रतीयमान अर्थ की 
प्रतीति करता है । ध्वनि के इस प्रकार में शब्द स्वय अपने अर्थ को और अर्थ स्वय 
को व्यम्पार्थ के दिये उपसर्जनीहत कर देते हैं ॥ सलद्ष्यक्रम प्रदीति में चुद्धि का 
व्यापार स्रिद्ध है। सहृदय पहले वाच्यार्थ का ज्ञान प्राप्त वरता है. फिर विमश्शपूर्वका 
व्यग्यार्थ का ज्ञान प्रात करता है । इस करिता मे जो आनन्द आता है बह निश्चय: 
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ही शैवदर्शव के 'शिव” के समकक्षी “रस” का डुवों देने वाला आनन्द नहीं है-- यहाँ 
तो निहित अर्थ के ज्ञान से उत्पन्न चमत्कार का आनन्द हो प्राप्त होता है । उदाहरण: 
के लिए “अ्रम घामिक “ ? आादि श्लोक का यह अनुवाद प्रस्तुत है--- 
यूजक निर्भय तोड़िये गोदाकुन्ज ते फूल | 
हन्यी वहीं से सिंह ने छूकछुछ तब मय-मूल ॥/ 

इस श्लोक में नायिका के मस्तव्य तक विमशंपूर्वक पहुँचा जाता है | कोई: 
मूर्ख तो सोच भी नही सकता कि नाथिका वस्सुत: सिंह का भय दिखाकर भ्रमण-- 
निषेध कर रही है । जब नायिका के आजय का ज्ञान होता है तो सहृदम निहित आर्थ 
का उद्घाटन कर चमत्टूत होता है । 

बिहारी के अधिकांश दोहे इसी क्रम से पाठकों को चमत्कृत करते हैं, इसीलिए” 
ये “गागर में सागर! कहे मो जाते हैं। जब इन दोहों के अनेक-अनेक्र अर्थ लिए जाते” 
हैं तो आनन्द निहित के उद्घादन का आनन्द ही होता है । 

खुजन की दृष्टि से संलक्ष्यक्रम ब्यंग्य में काव्यात्मक आवेग जौर नियंत्रण काः 
इन्द्र स्पप्ट है । कवि अपनी अनुभूति को इस इन्द्र के कारण कलात्मक रूप देता है । 
कवि का कथ्य आवरण मे होता है, सजेस्टेड होता है, उस तक पहुँचने में सहृदय को: 
बुढ्वि का प्रयोग करना ही होता है । अतः संलक्ष्यक्रमव्यंग्य इस्नो प्रकार की कविता केः 
चमत्कार का विधान है । धर्मवीर भारती की तिस्तलिखित कविता का इस हृष्टि सेट 
परीक्षण करें--- 

में रथ का टूटा पहिया हूँ 

लेकिन मुझे फेंफो मत 

कया जाने कब 

इस दुरूह चक्रब्यूह में 

अक्षीहिणी सेनाओं को चुनौती देता? हुआ 

कोई वुस्साहसी अभिमन्यु आकर घिर जाय 
थड़े-बढ़े महारथों 

अपने पक्ष को असत्य जानते हुये भी 

अकेली निह॒त्यी आवाज़ को 

अपने ब्रह्मास्त्र से कुचल देना चाहें 

तब में रय का टूटा हुआ पहिया 

उसके हाथों में रक्षा की ढाल बब सकता हूँ 

इस कविता में वाच्यार्य स्पप्द है, परन्तु पाठक सोचता हैं कि आयुतिक बुना 
में कया भारती उसे अभिमस्यु की कथा सुनाना चाहता है? वह इस कविता परः 
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<विद्यार करता है और बाठवीं पक्ति सकेव देती है--“अपने पक्ष को असत्य जातते हुये 
मी अकेली निहत्यी आवाज को अपनी शक्ति से कुचल देने वाले लोग'--मानप् मे 
उभरने लगते हैं। सहृंदय पाठव कविता म व्यक्त शक्तिमम्पन्न लोगा बे द्वारा निस्सहाय 
व्यक्ति वे दमन क॑ सत्य वक पहुँच जाता है! यही सत्य इस कविता का अधाव अर्थ 
है। करि ने प्रतोक के द्वारा, कलात्मकता से अपनी अनुभूति को व्यक्त किया है। 
वयाति वही प्रतीयमान अर्थ इस बतिता वा आत्मा है--इसीलिए सामान्यतः कहा 
गया है--काव्पस्या मां ध्वनि ! | इस बविता मे व्यक्त विचार आज जन-मानस का 
भी भनुभूत सत्य है, सत्य को स्वीकार कर वह मुक्ति का आनन्द भ्राप्त करता है । 

अत यह घिंद्ध होवा है कि अधिकाश आधुनिक कविता था आनन्द सलदय" 
ब्रभव्पग्य की भ्रतीति से उत्पन्न चमत्वार का आनन्द है। इस प्रतीति को 'बोध' भी 
बहा गया है । अनुभूति जहाँ चित की द्रुति, दीप्ति और विस्तारखपा होती है, बोप 
मे बुद्धि की भत्रिया जाग्रत रहती है--ज्ञान का विस्तार इसमे आवश्यक रुपसे 
“रहता है । 

आतन्दवर्धन न सलद्षयप्रमव्यम्य के तोन भेद प्रतिषादिव किये हैं-- 

(१) शब्दशब युत्थ, (२) अर्थशवत्युत्य, (३) उमयशकत्युत्य । 

शब्दशकत्युत्य ध्वति म॑ शब्द से अनुक्त, आक्षेप स्रामश्य से शब्द-शक्ति द्वारा 
अलद्भार का प्रदीति होती है-- 

आक्षिप्त एवालकार शब्दशवत्या प्रकाशते ॥ 
यरिमप्तुक्त शब्देन शब्दवत्युदूभवों हि स थे 

इसमे शब्द की शक्ति से अलझ्भार के आक्षेप को बात कही गई है, जहाँ केवल 
वस्तु का प्रताति हा वहाँ शब्दशकयुत्य ध्वनि नही होगी। जहाँ अभिधा से दो 
वस्तुए प्रकाशित हो, वहाँ श्लेप अबड्भूार होता है । श्लेप में वस्तुद्वय की प्रतीति वाच्य 
रुप मे होती है और शब्दशक युत्य ध्वनि में बलद्भार वाच्य रूप म प्रतीत नहीं होता, 
वह शब्द वी शक्ति से वाक्षिप्त द्ोवा है । 

शब्दशव-युत्थ ध्वनि अनेकार्दक शब्द के प्रयोग पर निर्भर है । अनेवार्थक शब्द 
आकाधिक वाच्यार्थ प्रकट करता है जिससे व्यग्यार्थ प्राप्त कया जाता है । यदि शब्दों 
का क्रम बदल दिया जाय, अथवा शब्द के स्थान पर सन्दर्भ के अनुवुल अन्य शब्द रत 
दिया जाय तो एकाधिक वाच्यायों वा आधार ही समाप्त हो जायेगा और न्यम्यार्थ 
की प्रतोति भा अय्नम्भव होगी । क्याकि इसमे शब्द का परिवर्तन सम्मव नही है, तथा 
शब्द द्वी मुख्यत श्यग्यार्थ के प्रति उत्तदायो है इसलिए इसे शत्दशक युत्थ कहा 
जाता है । यह ब्यग्यार्थ शब्द की एकाधिक अर्थ प्रवट कर सकने की सामर्प्य पर 
पविर्भर है, और व्यंग्यार्थ को प्रतीति में शब्द के दोनों वाच्यायों का सहकारित्व मी है | 
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पुत्र: शब्दशक्त्युत्थ से प्रतोत होने वाला व्यंग्यार्थ प्राकरणिक नहीं होता ! 
साझ्य प्राकरणिक और अप्राकरणिक अर्थ में सस्वन्ध ढ ढता है । यह सम्बन्ध वाच्य- 
तथ्राकथित नही होता प्रतीयमान होता है । जब प्राकरणिक और अप्राकरणिक में 
साइण्य सम्बन्ध प्त्तीयमान होत है तो उपमा अलडूु॥र व्यंग्य कहां जाता हैं, 
जब तद्रूप सम्बन्ध होता है तो रूपक व्यंग्य होता है ! इस प्रकार शब्दशक्ति-उत्यित 
ध्वनि में अलड्डुपर व्यस्य होता है । 

यदि प्रतीयमान अलज्भूगर किसी शब्द द्वारा उक्त हो जाता है तव बह शब्द- 
शःन्‍त्युत्थ *वनि का उदाहरण नहीं कहा जा सकता । मस्मट आदि परवर्ती आचार्यों 
मे शब्दगक्त्युत्थ मे वस्तु का भी समावेश कर लिया है | शब्द की शन्ति से आशक्षिप्त 
अलड्डुगर (शव्दशक्स्युत्थ) का एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है -- 

जाकौ कर सब दिसन में सोम लहै द्विजराज । 

रहे विष्णु यह में सुरुचि सुबहाडुर महाराज ॥ 

ग्रह्ाँ प्राकरणिक अर्थ वहादुरक्षिह् महाराज को प्रशंसा है, परन्तु, 'कर' 
(द्विजराज! आदि द्रायर्थक पदो से सूर्यविपयक अप्राकरणिक अर्थ भो व्यक्त होता है । 
शाजा और सुर्य विंपयक अर्थों में उपमानोपमेय भाव है ! यह उपमानोपमैय भाव 
प्रतीयम।नतः ही «प्रदोत होता है भव. यह शब्दशक्त्युत्थ ध्वनि का उदाहरण है। 
ऐसे सभी उदाहरणों मे कवि को सहृदय को चमत्कृत करने की प्रदृत्ति रहती है। 
इस प्रकार का साहित्य प्रभूत मात्रा में मिलता है, उम्त सत्रका समावेश इस कोटि में 


हों जाएगा । 
ह शब्दशक्तिमूला के उदाहरण 

अन्नान्तरे -कुसुमसमययुगधभुपसंहरन्नजूम्भत प्रीप्माभिधान: फुल्लमल्लिकाधवलाटू- 
हासो महाकालः 

उपयक्त उदाहरण के दो अश है (१) विशेष्य अज्ञ--महाकालः और विशेषण 
अंश--कुसुमसमग '* आदि' ॥ मद्काल का तात्पर्य ग्रेग्स है, परच्तु इसका तात्पर्य 
शित्र भी हो सक्रता है। इस्ो प्रकार विशेषण भाग के दो अर्थ है जा महाकाल औप्स 
और शिव के साथ संगत है ट्रेन ध्वस्तमनोभवं ” ? आदि श्लोक में भी माधव और 
उमाधव दो अर्थ है। यहाँ सभी शब्द दर यर्थक है और स्वततन्श रूप से दो अर्थ 
निष्पन्न_हो सकते है । अब श्लेप और शहितमूला ध्वनि में भेद दिखलाग्रा जा 
सझता है । श्लेप में दोनों अर्थ प्राकरणिक होते है । 'येन ध्वस्त - ; आदि रवोक 
संालाचरण एक हैं जग विध्ण ओर गितर दोतों के लिए प्रयुक्त हो 
सता है । परलु 'अवान्वरे!ा! आदि उदाहरण में ग्रोष्म का वर्ण हो अमिप्रेत है, शिक् 
झे सबद्ध अर्थ प्राकरणिक नहीं है । स्लेप में ढ यर्थक शब्दों के दोनों अर्थों को स्वीकार 
कर लिया जाता है पर जब्दणन्किमूला में प्राकरणिक और अप्वाकरणिकर अर्थ मे एक 
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मे एक सम्बन्ध की अपक्षा प्रतीत होती है। इस प्रकार शब्दशक्तिमूला मे अलकार 
प्रतीयमाव होता है । उपयुक्त उदाहरण मे प्रवरणादि से अभिधा के नियन्त्रित हो जाने 
से द्वितीय वार पद की उपस्थिति अभिधा से न होकर ध्वनत व्यापार से होती है । 

यदि अनक्नार किसी शब्द द्वारा अभिहित हो जाय तो वहाँ शब्दशवत्युदुभव 
अनुरणन रूप ध्यनि का व्यपदेश नहीं किया जा सकता ॥९ निम्नलिखित उदाहरण 
का परीक्षण करे-- 

दृष्टुया केशव गोपरागहृुतया किचित्न दृष्ट सया, 

तेनेंव स्थलिताध््मि नाथ पतितां किन्नाम मालम्बसे । 

एक्सव विषमेषु लिक्षसनसां सर्वावलानां गति+ 

मंप्पिंद गदित सलेशमबताद गोप्छे हरिवंश्चिरमृ ॥* 

यह किय्ी गोष़ो का कथन है, वह गोशाला में कृष्ण स 6 यर्थक शब्दां के 
श्रयाग द्वारा अपना बेदना प्रकट रही है-- ह इृष्ण गाया के खुरा स उडाई गई घूल 
स अयों सो हा गई हैँ, मुझे कुछ दिखलाई नहीं पडा इसालिए मर द्वारा बुछ देखा 
नहीं गया, इसलिए मुझ्त गिरा हुई को है राय ! क्या नहीं आश्रय देते हैं, विपम 
मांग में गिर हुए निबला का एकमात्र सहारा जाप हो हैं। गायो + गोशाल में इस 
प्रवार गोपी द्वारा सलेश कह गय हरि आप की रक्षा करें ।' 

यदि इस श्नोक में 'सतश” पद ने होता तो 'देशब गापरागहुतया 'पविता! 
आदि पद एक अर्थ का बोवन बरते, पर सवश् ने उनके एक अर्थ म॑ नियमित होने 
को बुण्दिव कर दिया, परिणामत दोना अथ बाच्यत द्योतित होते हैं-अव यहाँ 
ध्वनि वा अवसर नही है । 

शब्दशक-युदुभंव ध्वनि का एक और उदाहरण -- 

उनत प्रोल्लसद्धार कालाग्रदमलोमस । 

परयोपरभरस्तरूया के न चक्रइभिलापिणम्‌ ॥६१ 

(काते अगर के समान दृष्ण यण (कालाग्ुमलीमस ); विद्युतुवार अपवा जब- 

घार से सुशामित (प्रोल्वसनुधार ), उमडए हुए (उन्‍्तत मेध (पयोधरभर ) 

ने क्सि को (कम) तन्‍्वी का (तन्व्या ) अमिलापा नहीं उनाथा 





4 स चक्षिप्तेशलकारों यत्र पुन शब्दान्तरेणामिहितस्वश्यस्तत्र ने शब्दशशपपुद- 
मवानुरणनटपव्यग्यष्यतिब्यपहार । तन बक्रोइत्याविवाच्यालक्ारबध्यवन 
हार एवं । घ्व० (आ० बि०) पृ० २४० 
ध्वन्यालोक , (आ० जि०) पृ० १२४ 
३ च्वायालोक , (आ० वि०) पृ० १२५ 
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(खूब उठे हुए (उन्ततः), हार से उल्‍लसित (प्रोल्लसंद्धारः) काले अगर के 

लेप से श्याम वे तत्वी के पयोधर किसको उनकी प्राप्ति के लिए ममिलापी 

नहीं बनाते ।) 

यहाँ वर्षा विपयक आर्थ प्राकरणिक हैं और दठन्बी विषयक अप्राकरणिक इन 
दोनों अर्थों में साहए्य प्रतीयमानव है जो ध्वनन व्यापार से व्यक्त होता है । वब दोनों 
अर्थों का सम्बन्ध इस प्रकार स्थापित होगा--काले जयर के लेप से श्याम वर्ण 
उन्नत स्तनों के समान मेव किसक्नों तस्त्री का अभिलापो नहीं ववाता । यह शब्द- 
शक्तिमूला *वनि का विषय है । 

उपर्युक्त दोनों उदाहरणों में शव्दशक्ति से अप्राकरणिक दूसरा अर्थ प्रकाशित 
डोता है । प्राकरणिक और अप्राकरणिक दोनों अर्थों के कारण वावय में असंबद्धार्थ- 
बोधकता न हो इसलिए प्राकरणिक और अप्राकरणिक बर्यों में उपभावोपमेय भात्र 
कल्पित किया जाता है |! 

शब्दशक्तिमूल अनुस्वानसब्निभ ध्वनि में अन्य अलंकार भी सम्भव हैं । शब्द- 
शक्तिमूल संलक्ष्यक्रमव्यंग्ग विरोध के भी उदाहरण मिलते हैं। अपने कथन के 
अमाणस्व रूप आलोककार ने हर्पचरित के थानेश्वर-तगर-वर्णन के प्रसंग का अंश 
दिया है--- 

“यत्र च सातंगगाभिन्यः शीलवत्यश्च, गौर्यों विभवरताइच, श्यामाः पद्मरागिप्पश्च, 

धबलह्विजशुचिबदता मद्रामोदश्वसनाश्च अ्मदाः ४! 


इस उदाहरण में दो-दो पदो के युस्म हैं, जिनमें से एक ह्विमर्थक है। एक 
अर्थ से जिरोब प्रतीत होता है दूसरे से नहीं। जैसे “मार्तंगयामिन्यः श्रीलवत्यश्च' 
'मातंग का अर्थ चाण्डाल भी है. और हाथी भी । चाण्डालमामिनी, शीलवतो कैसे हो 
सकती है ? परन्तु मातंग का अर्थ हाथी करने से गजगामिती अर्थ होगा तब विरोध 
नहीं रहेगा । 
मस्मट में इस भेद को स्पष्ट किया है । शब्दगक्तिमूला में विशेष्य भी ह यर्थक 
शब्द द्वारा व्यक्त “किया जाता है जैसे, अब्रान्तरे'“*? बादि उदाहरण में “शिव 
“महाकाल” का ही दूसरा अर्थ हैँ । परन्तु समास्रोकित में केवल विश्ेषण भाग होता 
है । जैसे 'उपोढ़रागेण विलोलतारक आदि उदाहरण में 'निश्मा! और 'शशि' के दो 
अर्थ नहीं हैं केबल तिशेषण भाग के है । 
१. 'एयू उद्ाहरणेयु शब्दशक्त्या प्रकाशमाने सत्ति अप्राकरणिके अर्थास्विरे, 
वशयस्पासम्वद्धार्थमिधाधित्व॑ मा प्रसाक्षीदित्वमाकरणिकप्राकरणिऊार्य- 
इपोपमानोपमेयसाबः कत्पक्तित्य/ नावही एुष्ठ १२७ 





१३२/स्पनि-स्िद्धान्त वा * * अब्ययन 


पब्दगक्तिमूला में आनन्दवधत के अनुसार केवल अलकार ही प्रततेयमान द्ोता 
है । प्रतिहारन्दुराज* भा शबत्दशक्तिमूला में केवल अलकार ही प्रवोयमान मानते हैं। 
बालास्तर मे मस्सटों विश्वताथरें और जगन्ताथ “ न शब्दशव युदूमव मं वस्तु को भी 
स्वीकार किया है| काव्य के उदाहरणा को दखन हुए यह ठीक भी लगता है वि 
प्रगोयमान वस्तु का भी शब्दशव युदुभव के अतर्गंत रखा जाय | मम्मट और विश्वताथ 
ने शब्दशक यु थ व वस्तु सात्र भद का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 


पथिक नात्र स्रस्तरमस्ति सनाझ प्रस्तरस्यल्े प्रामे । 
उप्ननप्रयोधर प्रेषथ यदि वससि तद बस ॥ 


मम्मट न सम यदि उपभोग क्षाम है तो ठहर” अथ वा प्रतीयमान मांवां 
है। उन्नत पापर का श्लिप्टवा के कारण ही इसम प्रवीयमान जथ सम्भव हुआ 
है। गठ्द वी शक्ति क वारण होन स इस उदाहरण को शब्दशव युद्धव के अन्तर्गत 
रखना हागा। 


शब्दशक्तिमूला ध्वनि और अभिधाविमश 

“अ्त्रा तर * आदि उदाटरण म तोन आर्य है। प्राकरणिक ग्राष्म विषयक, 
अप्राक्रणिक शिव प्रिपयक और प्रतीमसमान जलझड्डार विपयक । ग्राप्मपरव अर्थ बेजियेय 
हो है, जनदवार प्रतायमान है अत व्यम्य है | किस्तु शिव परव अर्थ के विपय में 
मतभद है । यह जथ जभिधागम्य है या व्यजनालब्ध पस सम्बन्ध में जाचार्यों में एक 
सत्र नहा है। सस्मट जौर विश्वताथ वे अनुमार यह जप्राइरणिश जय नी व्यग्य 
है। मम्मटादि का तक यह है कि जनेकार्थक शब्द के एक अर्थ बाधन में अभिषा के 
तियन्त्रिद है जान पर अभिषा स हो अन्य जथ की प्रतीति नहीं हो सबती । बयोवि 
श+इबुद्धिक्मणा विरम्य व्यापारामावा ? सृश्र यट। बहता है । 

परन्तु जान देजवन प्राक्रणिक और अप्राकरणिक दोना नर्थों वी प्रतीति 


अभियरा स मानत है।" शदयृद्धित्मिणाम / आदि सूत्र का सादर्भ अभिनव व 
भावन म दिय्रा है । बट सम्भव है कि सम्मठ जोर विखनाथ आदि का यह तर्त- 


१ तंत्र वाचक्रशक्याश्षयाश्रपालक्तारानामेव व्यग्यत्दातु एक्प्रवा“म्‌ । धन्न हिं 
पिलकारए पर सप्ात, न न न्फतासात्रणु भातीष चसत्द५ 
++शाध्यालशा"सारसप्र 
काध्यप्रकाश + (आ० वि०) चू० १८६ 
साहित्यदषण (चौथा शशिकला व्यास्या) पृ० २८६ 
काध्यप्रक्राश , (आ० वि०) पृ० २१८ 
ध्यायालाक्त (आ० बि० ), पृ० २४४ 


मा । 


रस-विरं,घ, अंगीरस, शांतरस और भाव सम्पदा का समाहार/१३३ 


प्रेरणा यहों से मिल्री हो? आतन्दवर्धन और अभिनव के बीच अनेक आचार्य हुए 
होंगे, अभिनव ने लोचन में उतके मत दिए हैं। स्व॒र्य अभिनव का स्पष्ट मत है कि 
केवल प्राकरणिक भर्थ हो अभिवेय है और इसी अर्थ में अभिवा के विरति हो 
जाने से अन्य अर्थ की प्रतोति व्यंजनागम्य अर्थात्‌ व्यंग्य ही मानती होगी ( लोचच 
यृ० २४१ )। 


आनन्ददर्धन प्राकरणिक्र-अप्राकरणिक दोनों जर्थों को अधिवेय और केबल 
अलद्धार को व्यंग्य मानते हे--यह निम्तलिखित पक्तियों से भी प्रकट होता है-- 
परदप्रकाणशब्दशक्तिमूला ध्वनि के प्रसंग में आतन्दवर्धन ने लिखा है-- 


'वदप्रकाशशब्दशक्तिमूलानु रणवरुपब्यंग्मेषपि ध्वनो विशेषणपरस्पोमयर्यसम्बन्घध- 
योग्यस्थ योजक पदमन्तरेण योजनमशाब्दमप्यर्यादवस्थितमित्यतापि पूर्ववदमिधेयतत्साम« 
अ्याक्षिप्तालंकारसात्रप्रतीत्योः सुल्यितमेव पौवापयंम्‌ । ( ४१०-४११ ) 


महिमभट्ट और शब्दशक्तिपूल ध्वनि 


महिंमभट्ट ने शब्दशक्तिमुला को श्लेप के समकक्ष हो रखा है । अप्राकरणिक 
अर्थ को महिमभट्ट अभिवेत नहीं सालते । उनके अनुसार सही बर्थ में कोई भी शब्द 
अनेकार्थक नहीं हो सकता अत: अभिधा से दो अर्थों को श्रवोति का अवन्नर ही नहीं 
है । ऐश्वी स्थिति में अप्राकरणिक अर्थ का अभिवाजन्य प्रतीति का प्रश्न हो नहीं 
उठता । महिमभट्ट के मतानुस्तार जैसे एक दोपक दो वस्तुओं को प्रकाणित करता है 
वैसे एक शब्द एक हो समय में दो अर्थों को प्रकाशित नहीं कर सकता । प्रकरण की 
अपेक्षा के अनुकूल शब्द एक हो अर्थ देगा। तन्त्र अयवा ग्रश्न॑ंग के अनुकूल दीपक फिर 
भी दो वस्तुओं को प्रकाशित कर सकता है पर शब्द प्रमाता कै परामर्श के अभाक में 
अन्य अर्य व्यक्त नही कर सकता । 








इस प्रकार जब भी अन्य अर्थ को प्रतोति होगी हेलृपूर्व । और तब उम्रका 
अनुमान में अन्तर्भावं होगा। इसलिये अर्थान्तर की प्रतीति में शब्द को अनेकार्थता 
की कारण सानना असगत हैं, शब्द की अतिरिक्त शक्ति मानता भो निरर्थक है । जब 
बाच्य से भिन्न प्रतोति होतो ही नहीं तव अग्रस्तुत अर्थ की कत्पनामात्र से उनके 
उपमानोपभैयभाव का कथन निसघार है | 

केवलमन्यतस्तत्मतिमोदभेदाम्युपगमे5्नुमानान्तर्भावः स्फुट एव तस्वैव लिगतापते- 
परिति शब्दस्थानेकार्यतावगसमाजमुलायमद्यापि कदोमाम थन्तिरप्रतोतिश्रस इति ब्यर्यः 
शब्दशक्तिपरिकल्पनप्रयासः एवं चास्य"'* 7 निर्मुलमेवेत्यवगन्तव्यम्‌'? 





३, डॉ० हिवेदी, व्य० बि० पृ० १७६ 


१३४/ध्वनि-प्िद्वात्त का *' अध्ययन 


श्विष्ठ शब्द अन्य अर्थ तभी देगा जब पर्याप्त रूप मं बोई लिय हो । यदि 
महिमभट्ट की उपयुक्त तवंणा को स्वीकार किया जाय तो अप्रावरणिक अर्थ अनुमान- 
जन्य होगा। 'भिन्नविशेषणत्वानुभेय एवास्ो न शब्दशक्तिमुल '* जहाँ अनेक अर्थ 
बात शब्द से एकाथिक अथ को प्रतीति होदी भी है वहाँ दाना अरथों का कारण एक 
दही शब्द को मानना उचित नहीं है क्योकि दोनों अर्थों को यदि एक ही शब्द से 
निप्पन माना गया तो यह प्रश्न स्वाभाविव' है कि इन दाना अर्यों मेंस प्रथमत 
कौन सा अर्थ प्रतीत हुआ । वैयानरणा ये अनुसार भी प्रत्येक कर्थ के लिए पृथप्‌ शद 
होता है । दो अर्थों क' लिए दा पृथवः शब्द स्पष्ट हतु रूप में हान चाहिए । अत दो 
अर्थों क लिये या तो शब्द को दो वार उच्चारण किया जाय | अगवा उसे भिन्न 
प्रमगा से सम्बद्ध विया जाय । इस प्रकार महिममट्ट दा मन है कि अप्रावरणिव अर्थ 
शब्द की मूलभूत प्रट्धति ने वारण उपलब्ध नहीं हाता वरन्‌ अतिरिक्त सन्दर्मों के कारण 
होता है अत उसे अनुमेय ही मानता हागा ।* “अध्ातरे"  ? इत्यादि उदाहरण 
मे महिममट्ट उपमालझूार को प्रतीयमान नहीं मानते । वे शिव विषयक भाव को 
अनुमानलज्ध मानत हैं तथा इस अर्थ का हेतु “अद्रह्यम” और 'युगसहार आदि पदा को 
मानते हैं ॥ अत अत्रान्तरे! में शित्र विषयक अथ “महाऊाल! पद थरी पुनरृत्ति 
शे ्पतब्ध होता है । फुंल्लमसल्लिगरा-घवलअट्टहाग! मे उनकार्थकता नहीं है परवु 
'ज़ोप्पुट और शिव के साथ उन्हे भिन्न शद हो मानना होगा। प्रोप्म के सन्दर्भ म 
/कुल्लमुल्लिका एवं अव्नलअट्टरहास' होगा । शिव के सन्दर्भ में 'फुल्लमल्लिका! इव अट्वृहास ” 
भत्र होगा । 


“भत्रालरे *,? ! इत्मादि उदाहरण में महाकाल नोमक दवता विषयक प्रतीति 
साध्य है। अद्वहास सम्बस्ध और युग-गहार को इस साध्य ( कार्य ) के प्रति हेतु 
मानना होगा | इस शाख्र-यम्मत कार्य-कारण भाव-रूप हत और व्याप्ति से, समासोक्ति 
बे क्ष्म से अप्राकरणिक अर्थ की सिद्धि होती है अत महाकाल शब्द वी दो अर्थों मं 
अभिषा नही मानी जा सकती । 


(इत्यत्राप्राकरणिक्महाकालास्यदेवताविशेषविषयाप्रती तिम्साध्या । तस्थाश्चाटहास+ 
सम्बन्धो पुगतहारव्यापारस्वेत्युमप साधन तस्प कायत्वातु । कार्यकारणभावावप्तायप्चात- 
थोरागप्रमाणभूत इति तय एवं समासोक्तिक्रमेणाप्रावरणिकार्पासतरप्रतीतिसिद्धि से 
सुभपायंव॒सेमहाकालशब्दस्प सर शक्तिरिस्पेतवुक्त दक्ष्यते व ४३ 





है वही, प्र" ४२२-४२३ 
२ ब्य० वि०, पृ० ४शप्नड१६ 
हे बही--पू० ४७८ 


चस-विरोव, अंग्रीरक्, शांतरस बौर मद सम्पदा का'समाहर/र २५ 


हि परन्तु महिम के इस विवेचन की सार्वकता भी “महाकाल! ८८ के दो अर्थ जानने 
मै 

में हैं अतः “महाकाल!” को दर यर्थक मानता ही होगा । महिम इस सूल दब्य को 

अस्वीकार करते हैं जो तर्क-स्म्मत नहीं हैं । 


महिम ने वैयाकरणों के “अर्थशरेदे शब्दभेदः” सूत्र को बयावत्‌ स्वीकार किया 
है । आनन्द इसे न मानते हों ऐसा नहीं है। वैयाकरण शब्द की अनेकार्थकता को 
स्वीकार करते हैं, मत हरि ने “संयोग**“वियोग । आदि चूत्र द्वारा इस्री का प्रतिपादत 
किया है । नागेश ने भी 'परमल्घुमंज़पा” में अनेकार्थकता को स्वीकार किया | समानरूप 
के रहते विभिन्न अर्थ देने वाले शब्दों को ही कनेकार्थक्र कह्म गया है । पतंजलि का 
भी यही मत रहा है । 

इस प्रकार श्लेप में अनेकार्थक शब्द की पुनराजृत्ति होती है । 
के कारण विभिन्न संरचताओ में प्रयुक्त शब्द भिन्न बर्थ देता है 
में यह संरचना भेद रहता ही है ) अत: अभिधा से इन अर्थो 
कोई असंगतता नहीं है । पुनरावर्तन के कारण वे दो शब्द होते 
चार अभिवा मानने में असंगति नहीं है । पतंजलि ने इसे ही “यत्ना कहा है । इसी 
प्रकार आनन्द के भी अप्राकरणिक अर्थ को अभिवेय--मान्त-हैन' आर्य में 
सिद्धान्त को उदभठ ने भी स्वीकारा है। सर्मब #:सांवेस्द के आऑ इन, लड़ी के शू 
किया हो ? महिम के अनुसार पुनरावर्तन, का तिर्वारण “अन्य तिथ्वों" से होश है 
द्वितीब अर्थ अनुमेय है । महिममट्ट की इस भान्यता के विपरीत 'कईशिओा सकतो 4 
जिसे वे अभिषेय्रार्थ कहते हूँ वह भी संयोग वियोगोदि से निर्धारिव होगा है तबु/उे 
भी अनुमेयार्थ क्यों त मारने ? यदि उसे अनुमेये 
तो हितीय अर्थ को भी अभिवेयार्थ मानते में कोई हादि 
द्वारा प्राकरशिक-अप्राकरणिक दं'नों अर्थों को अभिधेय मानने 


है। इस्र पुनरार्ृत्ति 
( कम से कम मानस 
की प्रतीति मानने में 
है. अतः दोनों 












नहीं होती । 

बृत्तिवालिक में अप्पग्र्दक्षित ने शब्द्शक्तिमुला के अग्राः 
अभिषेय ही माना है । अपय के अनुसार प्राकरणिक को प्रतीत्ि तो संदर्म के कारण 
होती है और अश्राकरणिक बर्य शहदों के अन्य अर्थो के सह- के कारण 
व्यक्त होता है (शब्दस्पान्यस्य सन्निधि:) । इलेय में दोनों के प्राकरणिक द्वोने के कारण 
दोनों अर्थों का भेद प्रकरण नहीं वतला ख़कता। वस्नुतः स्लेप के दोनों अर्थों का 
भेद शब्दस्थान्यस्य सन्निधि:” के कारण द्ोता है । शब्दमक्‍त्युदुभव में प्राकरणिक अर्थ 
मानस्त में प्रथमत: उद्बुद्ध होता हैं। परन्तु इसमे अभ्राकरणिक अर्थ को अभिव्यक्ति 
में अभिथ्या का नियेघ नही समझना चाहिए | झ्लेष में भी दोनो अर्थ एक साथ उदवुद्ध 
नहीं होते । 


क्रणिक अर्थ को 














१३६/ल्‍वरनि-सिद्धा्त का _* अध्ययन 


शब्दशत्रयुदूभव और अनुमात-आवन्‍्दवर्धन ने “वल्पयितव्य ! बहा हैं। 
वदल्पना' का अर्थ अनुप्रान भी है । मीमासा में कल्पना का अर्थ अर्थापत्ति भी है । 
अलन्दवर्धन को शब्दशवत्युदूभव में प्रतीयसात अर्थ तक पहुँचने वी प्रक्रिया श्रुतार्था- 
पत्ति कहीं जा सकती है। नेयायिक आर्थापत्ति का अतर्माव अनुमान में करते हैं। 
तग्र क्‍या अनुमान भो शब्दगक्तिमूला में सदर्स्य है ? इस प्रसंग मे सम्मट और विश्वनाथ 
ने भी कापयनामा ? पद-प्रयोग विया है । 

अथे शब॒त्युद्‌ पव 

अथगवन्‍्युदूभव में अपरिवतनीय शब्दा को अपेक्षा नहीं हातो, वाच्यार्थ ही 
प्रतीयमान वस्तु को व्यस्त करन में सशम होता है । इस प्रतीयमात अर्थ का वाचक 
मई शब्द नहीं हाता । वाच्यार्थ अपन ताले वे रूप मे प्रतीयमान अर्थ को व्यक्त 
करता है ।" अभिनव न स्वतस्तास्पर्येण इति' की व्यास्या में लिखा है कि इस पद 
के द्वारा आनन्दवर्धन अभिधाब्यापार को निराकरण करना चाहते है। आनन्दयर्धन 
का मस्तठ्य ध्वतन व्यायार स है ताहार्य शक्ति स नहीं । यहाँ तात्पर्य का आर्य है कि 
कवि वा मस्तठ्य वाह्याथ पर नहीं रहेता बरनू उस वाच्याथ वा अन्तर्निहित मन्‍्तब्य 
वह प्रतेगमान अ है होता है। आनन्दवंधन न जा उदाहरण दिया है, उससे यह 
तथ्य ओर भी स्पष्ट हा जाता है--- 

एवं बादिति देवपों पाश्य व्िनुरधोमुसी । 

लोलाकमलपत्राणि गणयामास॒ पार्वती ॥ 

(दर्वाउ के एगा बढ़ने पर विताके पार्श मे नीचा मुख किए खड़ी पार्वती 

क्राध-कमव की पख्लुडियों को गिनने लगी ।) 

इस वाच्यार्य का तापपर्य पाउवी की लज्जा रूप अर्थ को व्यक्त करना है। 
कत्रि का मतव्य, कमलपुष्य के पत्रा को गणन* का वर्णन करना नहीं है। इस वर्णन 
वा तात्पय लज्णा को जमिव्य्ति में है। “बस्तात्परेंण” का यही अथ है । आनन्दवर्यते 
हे स्र्थ जिखां है--- 

अतञ्र हि लोलाकइमलपत्रगणतमुफ्सर्जतीकृतस्थदूप शब्दस्यापार विनेवार्थान्तर 

वयभिचारिमावलक्षण प्रकाशयति । 

इस उदाहरण का आनस्दवर्धन न केवल अलद्ष्यत्रम व्यग्य को हो विषय 
नहीं माता । कयाति जहाँ साक्षात्‌ शब्द से वणित विभाव, अनुमाव और व्यमिचारि 





१ अथशक्त्युदूभव॒स्त्वस्थों यंत्रा५॑ स॒ प्रकाशते ॥ 
यस्तात्पपेंण वस्त्वन्यद्‌ व्यनक्त्युक्ति बिना स्वत ॥ २-२२ 
२ घ्व० (आ० वि०) पृ० रेद८ 


रस-विरोध, अंगीरस, शाँतरस और भाव सम्ददा का समाहार/६३७ 


आंतों से रसतादि की श्रतीति होती है वही केबल असंलब्ष्यक्रसव्यंग्य ध्वनि का अवसर 
होता है । उपयुक्त उदाहरण में व्यभिचारि भाद प्रवोयमान है । जब पावती के संदर्भ 
में इस व्याभिचारि भाव का चर्वण करते है तो रखानुभव होता है। यहाँ गणना 
रूप वाच्यार्थ और प्रतोयमान व्यभिचारि भाव में तो क्रम है, पर प्रतीब्रमान लज्जा 
के उपरान्त रस की प्रतीति में क्र नही रहता । अभिनव ने यही स्थिति स्व्ीकारों 
है-- रसस्त्वत्नावि द्रुत एव व्यभिचारिस्वरूप पर्बालोच्यमाने भाताति तदापक्षयाअलदय- 
ऋरमत्वमेव लज्जापेक्षया तु तत्र लक्ष्यक्रमत्वम्‌ । 

यहाँ एक शंका होती है कि जहाँ कोई व्यभिचारि भाव मुरूयता से प्रतीयमान 
होता है वहाँ भाव ध्वनि होती है । और भात्र ध्वनि को आतत्द्रधन ने अस्नलक्ष्यक्रम 
के अंतर्गत स्वयं रखा है तब प्रतीयमान व्यभिचारि भाव के उपयुक्त उदाहरण को 
सलक्ष्यक्रम के अंतर्गत रखने का क्‍या तात्पर्य है ? मुकुन्द माधवशर्मा ने व्यभिचारि की 
डद्विविध प्रतीयमावनता पर एक अच्छा सकेत दिया है कि असलक्ष्यक्रमव्यस्थ ध्वनि 
कर भाव ऐसी अनुभूति है जो पात्र और झुद्ृंदय दोनों के द्वारा अनुभव को जाती है । 
इससे भिन्‍त्र संलक्ष्यकरम में प्रतीयमान व्यभिवारि भाव केवल सुचना हो रहता है । 
उपर्युक्त उद्धरण का परीक्षण करने पर यह स्थिति स्पष्ट क्री जा सकती है। एवं 
चादिति देवपीं आदि उदाहरण में सहृदय लज्जा ध्यभिचारि का अनुभव नहीं करता, 
यह पात्र की मत: स्थिति की सूचना ग्रहण करता है । अधिके से अधिक कवि की 
कथनणैलो से पार्वत्ती को लज्जा का अवगम कर चमत्कृत होता है! इस प्रसंग को 
अभिनव ने लोवन में स्पष्ट क्रिया है 

'साक्षाद्‌ जब्द से निवेदित (साक्षाच्छब्दनिवेदितत्व) अपने विभावादि के बद 
से (स्वविभावादिवला तत्र) व्यभिचारिभावों (व्यभिचारिणां) को जहाँ अलक्षपक्रमतया 
यन्नालक्ष्यक्रमतया) बिता किसी वाधा के (व्यवधिवन्धैव) प्रदोति होतो है व 
(प्रतिपत्तिः) और आनन्‍्दवर्धन के उपग्रुक्त कथन में पूर्वापर विरोध नहीं है. (न पूर्वा- 
परविरोधः) । पहले कहा गया है-(पू्वं हि उक्त) कि व्यमिचारियों को भी (व्यमि- 
'चारिणमपि) भाव होने से (भावत्वात). स्वशच्द से (स्वशब्दतः) प्रतीत्ति नहीं हाती 
(एम प्रतिपक्तिः) इद्का समाधान यह है. कि यद्यात्र ससभाव(दि रूप अर्थ कदायि बाचप्र 
नहीं होते फिर भों वे सब सदा अलक्ष्यक्रम के ही विषय नहीं होते [त्तवाषिन 
सर्वेष्लक्ष्यक्रमस्थ विधयः) । जहाँ स्थायिगत धुर्ण व्यमिचारियों से, विभावाद्वि से तुरंत 
स्साभिव्यक्ति होती है (यत्र हैं बिभावानुभावेस्यः स्थायिगतेस्पो व्यमिचारिगतैम्पश्च 
पुर्णेम्शे झह्त्यिव रसरव्यक्तिः) वहो असंलक्ष्यक्रम होता है (तब तु अस्लक्ष्यक्रमः) 
यहाँ तो पद्मपत्रगजणना, अधोघ्रुख्त होवा (इह तु पदुमदलगणनमधोसुखत्वं), कुमारियों 
में अन्य कारण से भी सम्मव है (कुमारीणां चान्ययादि सम्भाव्यत इति) अतः हुदय 
चत्काल लज्जा में विश्रमित नहीं होता (हृदयं न झडिति लज्जायां विश्रमयति।) वरच्‌ 








१३४८|ध्वति-सिद्धाल्व का * अध्ययन 


तपश्चरण आदि पूर्व वृत्तास्त का स्मरण करने से (अपि तु प्रास्बततपश्चर्याविदृतान्तानु- 
स्मरणेन) उसकी प्रतीति क्रमपूर्वक ही करना है (तत्र प्रतिपति करोतोत्ति कृमव्याग्यतैव) १ 
ब्यभिचारिष्य ने पर्यालोचन से (ध्यनिचारिस्वरूपे पर्पालोच्यमाने) रस तो यहाँ भी 
उसको नपेक्षा अलक्ष्यक्रम स हो व्यक्त होता है (रस तु अग्रावि दूरत एवं तदपेक्षया 
लक्ष्यक्रमतैंव भातीति ।), लज्जा नी अपक्षा से यहाँ लक्ष्यक्रम है ही (लज्जापेक्षया तु 
तत्न लक्ष्यक्रमत्वम्‌) यही भाव 'बेवल! शब्द से सूचित होता है (अमुमेव भावभेवशब्द- 
ढेवलशर्दश्च सूचयति) 

इसका स्पष्ट अर्थ है कि यद्यपि सवतन्र रसभावादि असलक्ष्यक्रम रूप में प्रतोय- 
मान होते हैं तव भी बुछ स्थितियाँ एसी होती हैं जहाँ कुछ व्यभिचारिभाव सलक्ष्य- 
क्रमतया व्यक्त होबर किसी सूचना को प्रकट बरे । इस स्थिति में हृदय लज्जादि 
व्याभिचारि भाव जसतद्य क्रम व्यग्य थी भाँति तत्काल विश्वान्त नहीं होता। 
यहाँ लज्जां एक वस्तु वे रूप में ब्यत हाती है, भावक इप पर विचार करता है, मस्त 
नहीं होता । 

आनन्दवबत भी यह नहीं कहते कि व्यमिचारिभाव यहाँ प्रवीयमान है, वे' 
यहो कहते है कि परदुमपत्रगणनारूप अथ अन्य व्यमिचारिष्यप अर्थ को प्रकद करता 
है । जानन्दवधन का! जयशवस्य॒ुस्थ श्यति विषयव कारिका स्पष्टव कहती है वि इस 
प्रकार में अन्‍्यअथ प्रतीयमान होता है--+ 

+वस्त्वस्थव्‌ व्यनत्ति” | यह व्यजित वस्तु >लकार रूप भी हो सकती है जैसा 
कि जर्थशवयदुभर के थदा में कहा गया है। 

ज़भिनदर ने इसो तथ्य को २-२ कारिका को व्याख्या में स्पप्ट किया है 
जो रसादिख्प अथ है, वह अन्रम (यो रसादिरर्थ स एवाश्मो) है (न त्वक्र्म एक्स )+ 
उसका कभी क्रमत्व भी हाता है (फ्रमत्वमपि हि तस्प कदाचिदभवर्ति ॥) 

सलद्ष्यक्रप का भाव वस्तु रूप हांता है, जसलद्ष्यक्रम का भाव सहृदय को 
मानसिक स्थिति रूप । अभिनव ने लिखा है, जब विभाव और अनुभाव व्यम्य होते हैं 
(पदा तु विभावानुभावावपि स्यगों भवत ) तव वम्तु-ध्वनि हो इध्ट है (तदा वस्तुष्वनिरपि 
कि न सहयते) । 

स्वशब्दनिवेदित विभावानुभावादि से रमाभिव्यक्ति का उदाहरण आनन्‍्दवर्धन 
ने शुमारमम्भव 4 मधुप्रसद्ध से दिया है । उसन्त पुष्पा के आामरण घारण किए हुए 
देवी पार्ववी बे आगमन से कामशरमसधान पयन्त, और शित्र की चेप्टाविशेष आदि 
साक्षानशचह्द निवेदित हैं, इनस रख व्यजित हाता है । परन्तु 'लोलाकमलपत्राणि 





१. घ्वन्यालोक , (बालश्रिया टीका) पृ० २४६-२५१ 
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आदि श्लोक में वो कमलपत्र गणवा रूप अर्थ की सामर्थ्य से व्यभिचारिभाव द्वारा 
रस की प्रतीति होती है--अतः यह अस्॑लक्ष्यक्रम से भिन्‍न ध्वनि का प्रकार है-- 


“इह्‌ तु सामर्थ्याक्षिप्तव्यभिचारिमुखेन रसप्रतीतिः । त्स्मादयमत्यों ध्वनेः- 
प्रकार: 
जहाँ शब्दव्यापार की सहायता से वाच्यार्थ अन्य को व्यक्त करता है वहाँ 
अर्थशक्त्युद्भन ध्वनि का स्थल नहीं होता ।* उदाहरण के लिए निम्नलिखित 
श्लोक देखें-- 
संकेतकालमनसं विर्द ज्ञात्वा विदगधया । 
हसल्लेश्रापिताकूर्त लीलापद्मनिमीलितम्‌ !। 


उपयुक्त उदाहरण में 'लीलाकमलनिमोलय' से जो संकेतकाल की व्यंजना' 
होती है वह “मेब्रापिताकृत”' पद से ही सूचित हों जाती है, अतः यह अर्थशवत्युद्धव 
ध्वनि का स्थल नही कहा जा सकता । अभिनव ने लिखा है कि यद्यपि लीलापदूम- 
निर्मीलितम्‌” मे व्यंजकत्व विधटित नहीं है तव भी इससे व्यजित अर्थ शब्द से हो उक्त 
हो गया है--यश्पि चात्र शब्दान्तस्सन्विघानेअपि प्रदोपार्थ प्रति न कस्यचिदर्भिवाशत्तिः 
पदस्येति व्यंजकत्व॑ न विधदितं, तथापि शब्देनेवोवतमयमर्थोर््थान्तरस्थ व्यंजक 
इति ।/३ इसलिए ध्वनि में जो ग्रोप्पमान के उदित करने का चारुत्व था वह निरस्त 
हो गया है । 
उन स्थलों में भी जहाँ शब्दशक्ति, अर्थशक्ति अथवा गब्दार्थशक्ति से व्यंग्य अर्थ 
स्वयं कवि की उक्ति से प्रकट हो जाता है वहां भी अर्थश्रत्युत्थ ध्वनि का स्थल नही 
होता ।४ बहाँ ध्वनि से भिन्न श्लेपादि अलद्धार हो सकता है । 
शब्दशक्ति से आलज्षिप्त अर्थ की गुणीभृतता का उदाहरण :-- 
शत्से मा गा विषादं, श्वसनमुरुजवं सन्त्पजोध्यंप्रदूत्तमू, 
कम्पः को चर गुझस्ते, भवतु वलभिदा जूस्भिसेनात्र याहि । 
प्रत्यास्यान॑ घुराणामिति भयशमनच्छदमना कारपित्वा, 
यस्मे लक्ष्मीमदाद वः स वहतु दुरितं सन्यमूर्ढ़ पयोधिः ॥ 
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२. पत्र व शब्दव्यापारसहायो$यॉर्ड्यान्तरस्यथ ब्यंजकत्वेनोपादीयते स नास्य 
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४. ध्वन्यालोकः, शरद 
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समुद्र क मस्धन थे भी लक्ष्मी को ( प्रयाधि प्रन्‍्धपूद्मां लथ्मं मू ) प्र॒मुद्र ने मय 
टूर बरन वे बढाने ( भपशमतच्छईसना ) देवताओ का प्रत्यार गत करामा। बेटी 
प्ररशाआ नहीं ( वत्म मा गा विषाद, ब्यय्यार्थ है विय ३ो सक्षण करने वाले शिव क्कै 
पास मत जाना विषाद का अथ विप अत्ति इति विषाद ? में शिव भी है ), तीव- 
गयि से चलन बाजी दौघ उच्टवासा को बन्द करो ( श्वसनमुदशव सन्यजोर्ध्वप्रवृत्तरू, 
स्यग्यार्थ है तोग्रगति बात वायु और ऊरर्वज्वलन स्वभाव बाते अब्लि को छोडो | ) 
भहँ कॉप वया रही हा बन वा नष्ट करन वाला जंमाइपो को छोड़ो ( फम्प को वा 
गुरुस्ते भवतु बलभिदा जूम्भितेनात्र घाहि, ध्यग्यार्थ है व" जल पातीति कम्प वदण | 
के प्रजापति ग्रह्मा, कम्प अर्थात्‌ बस्ण और ब्रह्मा तो तुम्हारे गुरु सहश हैं, उन्हे 
छा । ) एशय मदमत्त इद्र गा भी छोड़ो । इस प्रवार भयशमा करने के बहात 
अन्‍य सब दवताओ का प्रत्याव्थान कराकर जिन विष्णु को अपनी पुत्र” समुद्र ते दी वे 
विष्णु तुम्दार दु खा का दूर बर । 
उपयु कर उदाहरण म॑ शब्द की शत्ति स॑ ध्यग्याष प्रदोत होता है पर वह कवि 
ने अपन शब्दा ( तूवीय चरण मे ) दास हो कह दिया है अत यहें अपशक युद्धत 
अयनि का स्थन नहीं ६। 
अथशर्ति से आशिप्त अर्ध का गुणीमृतता-- 
अम्या शेतेश्त्र यूड्धा परिणतवयस्तामप्रणीरत्र तात , 
नि शैषागारकर्मश्रमशियिलतनु कुम्भदासो तथात्र । 
अध्मिनू पापाहमेझा कतिपयदिवसप्रेपितप्राणताया, 
दान्यमित्य तरुण्या कथितमवसरब्याहृतिय्याजपूर्वम्‌ ॥॥ 

( बृद्धा माँ यहाँ माती है, बूद्धा मे अग्रणो पिता यहाँ सोते हैं। गहकार्य से 
शिपिल शरोर वाजो दासी यही सोती है इसमें मैं कुछ दिनो से एरवित्शक्ता--अकेली 
नानी हैं, इस प्रकार बहान से तरुणा के द्वारा पथिक को मिलन का अवसर 
कहा गया । )7 

उपयुक्त उदाहरण गतरुणो के क्‍्यन से प्रतीयमान अर्थ व्यक्त तो होता है 
"पर व्याजपूवम्‌ , 'क्थिनमवसर' आदि से कवि के अपने शब्दी में ही बढ़ दिया जात 
“मं अर्थशकायुद्धव ध्वनि का अवसर नहीं रहता । 

वस्तुत उपर्युक्त धारणा का कारण आजन्दवर्धन की कावंगानन्द विषयक 
मान्यता है। प्रतीयमान बर्थ वी प्रत्तीति मे निहित बर्थ तक पहुँचने से उपलब्ध 
अमत्कृत्ति का आनन्द रहता है । इस प्रक्रिया मे बुद्धि का न्यापार स्पष्ट है अत कवि 
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के स्वयं ही सब कुछ कह देने से सहृदय इस्न प्रक्रिया और अन्ततः चमस्क्रृति से वचित 
रह जाता है, कल्पना का अवस्तर भी नही रहता ॥ इस्नोलिए काब्य्र-प्रक्रिया को हष्दि 
से आनन्दवर्धन ने यह व्यवस्था दो है । यह व्यवस्था ब्यवह्दार पर आधृत है | उदा- 
हरण के लिए प्रसाद की कामरायनी का यह उद्धरण प्रस्तुव है-- 


कुछुम कानन आंचल में मन्द 

पवन प्रेरित सौरभ साकार, 
रचित परमाणु पराग शरीर 

खड़ा हो, ले मधु का आबार ।" 


बह श्रद्धा के शरीर का वर्णन है, कही वाच्यतग्रा श्रद्धा के शरीर को 
कोमलता, सुगत्ध और माधुर्य को नहीं कद्दा गया है । पृष्पों से ख्षम्भरित उपवन के 
कोने में जैसे सुगन्ध साकार हो गई हो, पराग के कणों क्रो मधु में स्ान कर जैसे 
शरीर बना हो । सहुदय की कल्यना इन उपादानों से एक घरीर का निर्माण करती 
है और तब उस शरीर की मसणता, सुग्रन्व और मदुझता को अनुतूति भी साकार 
होती है । यह आर्थशक्त्युद्भुव ध्वति का वहुत अच्छा +उदाह्रण है । उदाहरण में चणित 
इस्सु से श्रद्धा के शरीर की कोमलता, मथुरता ओर मसछणता श्यूजित होतोंहै। 
आतनन्‍्दवर्धन कृत सम्पूर्ण विवेचन काव्य के व्यावहारिक तथ्यों पद आदृव है । इन्नोलिए 
कड़ी गया है कि कविता परोक्ष ( प्रतीयमान | होतो है । कबिता 
बाच्यार्थ में नही है, वाच्यार्थ से जविकू व्यक्त करती है, ब्हदय को बाचयर्थ से आगे 
जाना पड़ता है, इसके अन्यनिद्धित्त अर्थ तक पहुँचना पटुता है ।* बदि कब्रि प्रतीयमात 
अर्थ की अपने शब्दों से ही प्रकट कर देता है तो चहृदय को उद्रमे जब्यात को प्रात 
करने का आनन्द नहीं मिल सकता । 











गे 





कथ्य को व्यक्त करने को विधियाँ : प्रतीयमान भर्थ के प्रज्ञार 





अनुभूति को प्रतीयमानत: व्यक्त करता है । का 
पक में सम्भव न हो, कवि कल्पना से उभर कर काञ्य-जनत्‌ का सत्य बने 
॥ पात्र के द्वारा अपनी क्रल्यनाजन्य रचना को प्रस्तुत कन्ता है 


[रख्प में अपनी अनुभूति को *बक्त करता है. 
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इस हृष्टि से आनम्दवर्धन ने प्रतीयमान अर्थ के प्रति उत्तरदायी वाच्यार्थ को 
झुलत दो प्रकार का माना है--[?) प्रौदोक्तिमावनिष्पप्त शरीर अर्थात्‌ णो केवल 
अव्यों की कल्पना में सम्भव है तथा (२) स्दद सम्भवरी, अर्थात्‌ जो लोकजीवन में 
नमो सम्भव है । आनन्दवर्धन की एतद्विषयक कारिका निम्तेलिखित है-- 


प्रोद्दोक्तिमाश्नतिष्प्ततरीर सम्भवों छत 
अर्थोषि द्विविधों शेयों वस्तुनोडन्यस्प दोपक ॥* 


कविप्रौद्ोक्तिमाग्रनिष्पन्नशरीर -- 


सम्जयति सुरभिमासो न तावदर्पपति थुवतिजनलक्ष्यमुसान्‌ । 
अभिनवसह॒कारमुखान्‌ू नवपत्लवपत्रलाननगत्य शरान्‌ ॥ 
( बद्न्त मास युवतिजनो को लद्ष्य बनाने वाले अंग्रमाग से युक्त, नव प लवो 
के पत्र (पृष्ठभाग ) से युक्त, नये सहकार आदि कामदेव के बाणों को 
सजाता है किन्तु अभी प्रह्मरार्थ देता नही है ( न वशवदर्पयति ) ) 


उपयुक्त उदाहरण में कामदेव धन््री है, वसन्द वाण बनाने वाला है, सहकार- 
समजरी आादि बाण हैं, युवतियाँ लक्ष्य हैं। यह सम्पूर्ण अर्थ कविप्रौदोक्तिसिद्ध है, 
वुयोविद/पात्र में न तों इस प्रकार का,घत्वी होता, न ऐसे बाण और न ऐसे लक्ष्य 
डर इस कवि प्रोदोक्ति सिद्ध बाच्वार्थ से 'मदनोन्मपत का प्रारम्भ और उत्तरात्तर 
द्रहवा विज भगरूप वस्तु व्यस्य है ।! अमितव ने लिखा है--ध्वन्यमात मन्मथों मा- 
पस्यारमभ क्रमेण गादगादीमविष्यन्त व्यनक्ति । अन्यथा रसस्ते सपल्लद सहकारोदगम 
टति वस्तुमातर न व्यजत स्थात्‌ । एप च कवेरेवोक्ति प्रौदा (/९ऐ 


जज्ञेय कौ बावरा अहेरी'र कविता का निम्नलि७क्षित्र अश भो कव्ि्रौदोक्ति 
मरिद्ध ईै-- है 


भोर का बावरा अहेरो 

पहले विदाता है आलोक बी -- 
लाल-लाल कलियाँ 

पर जब सींचता है जाल को-- 

बाँध लेता है सभी को सब « 

छोटो छोटी चिडियाँ 
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संझोले पंखे 
बड़े-बड़े पंसो 
डैनों घाले डील वाले 
डोल के वेडोल 

उड़ते जहाज 

कलस-तिसूल वाले मंदिर-शिखर से ले 
तार धर की नाटी मोटी चिपदो गोल घुस्सों वालो 
उपयोग--सुन्दरों 
बैपनाह काया को 
बआाबरे अहेरी रे 
कुछ भी अवध्य नहीं तुझे, सद आखेठ हे : 
ले में खोल देता हूँ कपाट सारे 
मेरे इस खण्डहुर की शिरा-भिरा छेद दे 











लोक में ऐसा अहेरी नहीं देखा गर्या/जो 
जड़-बेतन स्वकों । त अहेटी मन को 'कारलीस' हू 
। क्षक्षेब ने भोर को अहेरी कहा है हब क्तिए क्िजैसे 
आखेट को पकड़ लेता है, वैसे भोर का प्रकात्र, 





करे तो सम्भव है । व्यक्ति मन की परिस्थितियों से “ ढ़ 
मुक्ति पाकर पुनः प्रकाश पाने को आकांक्षा इसका व्यंग्य है। आधी कविता में भोर 
की सामर्थ्य और शेष जाघो में अपनी काकांज्षा है। जब हम किसी से दुछ माँगसे 
है तो प्रथमतः उसे उत्तकों साम्थ्य का है । सभी भक्त कंबियों ते ऐसा 
डी किया है । यह इस स्थिति में मन की अनिवार्त प्रक्रिया है। अज्ञेय आस्थावान 
कवि है, जीवन के प्रति, प्रकाश के प्रति उतको अद्टद आन््या है । अँबेदे को सुवी 
कर प्रकाग के प्रति आस्वाबाब होने में हो महत्ता है । वावरा बहुरी! पद भो व्यंजक 
है या आधुनिक जब्दावली में यह प्रयोग फोरगाकदवेड दे, ब्याज स्तुति की इच्च प्रक्रिया 
का पूसे कविता में निर्वाह है 

इस प्रकार के कविप्रौद्ोक्तिम्नि् कबनों में ही कब्रिकल्घना का विलाद व्यक्त 
डो पाता है स्वभावतः इसका सम्बत्त कवि को खजन-अतिना के वैभिप्स्य ने है । 
ऋगिप्रौढ़ोक्तिग्निद्ध कथनों में कथ्य प्रतोधयमानतः हो रहता है । 




















१४४/ध्वनि सिद्धान्त का अध्ययन 


कविध्रौद्योक्ति सिद्ध क्यन कवि द्वारा चित्रित पात्र रा उक्ति हो सकता है । 
झत्रि सिबद्ध पात्र औौर स्वय कवि का उक्ति क सन्‍्दभ में क्‍ल्यना का अवसर अधिक 
“हनी है । मानस कया विभिन्न मावछायाओ का अभिव्यक्ति मित्रता है। परिणामत 
जायउाझ मामान्य जरू म॑ असम्भव तगता है इस प्रवार को उत्तियां म सहज हो 
जाता है. ग्राह्मय जगता है। क्विनिवद्ध पात्र भी कवि का अनुभूतिया का वाहक 
हाठा है पर शियर को हृष्टि स कदि पात्र कथित उक्तिया म जैय तदस्थ हा जाता 
है. उनि-उन्ति स्वतन्न हों जाता है कला यन जाता है । लौर कया के इस निक्षेप भ 
सभ जमगतेताजा का समाधान हो जाता है। आननन्‍्दववन मे कवि निबरद्धवक्ता की 
प्राटाक्ति का निम्नतिखित उदाहरण दिया है-- 
सांदरवितीणवोवनहस्तावलम्ब समुप्नद्ृम्पाम्‌ । 
अम्युयातमिव सम्मयस्य दत्त तब स्तनाम्याम्‌ ॥* 
(जादरपूवब' सहारा दद हुए योदन के महा? उसत हुए तुस्टार स्तन कामदव 
का अश्यु धान सा प्रदान कर रह है ।) 
८ «2 दकुब्क कथत म॒ एविट-वेचित्य का चमस कार स्पष्ट ह--यहें कथन कवि ने 
रड्थ्र श्ण्‌ कहवाया ै । 
7... बुछ-मर्थो स्थान होव है डिसका बिपप्र ताक में भा संगत होता है। एवं 
अटिति जादि उदाहरण इसा प्रका” व है। मुवितयात वा चौराहा! कबिता का 
पिपय इसे प्ररुण_है-« 
मुझे कदम कदम पर 
चौराह मिलत है 
बाँह फ्लाय 
एक पर रखना हूँ 
किसों राह फ्स्तो 
थ॒ में उन सब पर स गुपरना चाहता हूँ 
बहुत अच्छ लगने हैं 
जनक तजुर्थे और अपने सपने 
सद अच्छे लगत हैं? 
प्रवायमान उतर के तलस्वित अलवर भा प्रवायमान हो सकता है यह 
संत प्रद्रम दद क जेब प्रकार 7-- 


१ घ्वायालाक पृ० २५६ 
२ मृक्तिबांघ-चाद का मुर दढा है 


हि 


रस-विरोघष, अंगीरस, शांवश्स और भाव-सम्पदा का समाहार/१४५४ 


अर्थंशक्तेः अलंकार: यन्रापि अन्यः प्रतोयते । 

अपुस्वानोपसब्यंस्यः स प्रकारोप्परो घ्वनेः ॥* 

(जहाँ अर्थशवित से (वाच्यार्थ अलंकार से भिन्न) अन्य अलंकार प्रतीत होता है 

चह संलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वन्ति का अन्‍य प्रकार है ।) 

कअर्थशक्ति से भरी ललंकार प्रतीयमान होता है, केवल शब्दशक्ति से ही नहीं, 
इसी तत्त्व को स्पष्ट करने के लिए यह कारिका कही गई है । इसकी व्याख्या में 
अभिनव ने लिखा है--न केवल शब्दशक्तेः अलेकारः प्रतीयते पूर्वोक्तनीत्या 
आावदर्यशकतेरपि । यदि वा न केवलं यन्न बस्तुमान्न॑ प्रतोषते बावदलंकारो<पीत्यपि- 
शच्दार्थः ।* 

यह आशंका सम्भव है कि शब्दशक्ति से तो इलेपादि अलंकार सम्भव होते 
हैं, अर्थशक्ति से कौन से अलंकार सम्भव होंगे । उद्भद आदि ने दीपक इत्यादि में 
अन्य अलंकार की प्रतीति स्वीकारी है। आलनन्दवर्धन के अनुसार जहां प्रतीयमान 
भलंकार वाच्यालंकार की अपेक्षा प्रधान चमत्कारक होता है वहाँ ध्वनि होती है । 
काब्यप्रकाशकार ने इसी हष्टि का अनुसरण कर अर्थृशवत्युदेशनव के? 
हैं । बयोंकि वाच्य वस्तु से वस्तु अयवा “मै प्रतीयमाओरद्दी न 
अलंकार से भी वस्तु अथवा अलंकार हो अकतता“है'।“अक्त< 
स्थित अलंकार से अन्य मलंकार की पल श रो सन्देह का फिंक्िसर रही हे 
रूपकादि अलंकार जो वाच्य रूप में रहते हैँअनेक उद्ाहरणों में, उनका प्रतीय (७ / 
आनत्व होता है-- कर 

रूपकादिरलंकारबर्गों यो वाच्यतां श्रित: ॥ 

स्‌॑ सर्चों गम्यमानत्व॑ बिश्नद्‌ भुम्ना प्रदर्धितः हरे 

* परन्तु अलंकार ध्वनि का स्थल वहीं है जहाँ वाच्याश्रित अलंकार प्रतीयमान 

अलंकार के प्रति तत्पर” होता है । जहाँ ऐसा नहीं है वहाँ घ्वनि का मार्ग नही है--- 

अलंकारान्तरस्यापि प्रतीतो यन्न भासते। 

तत्परत्व॑ न वाच्यस्य नासी सार्मो ध्वनेर्मतः ॥४ 

दीपक आदि अलंकार में उपमा प्रतीयमान रहती है, पर उपमा की अ्थानवा 
मे होने से वहाँ ध्वनि का व्यवहार नही किया जा सकता | 














» ध्वन्यालोक, २-२५ 
» घ्वन्यालोक, २५७ 
- घ्वस्थालोक, २-२६ 
, घ्वन्धालोक, २-२७ 
का०--१० 


व 0 ० 


१४६/ध्वनि-सिद्धान्व का * अध्ययन 


अद्रमयूलैनिशा तलिनो कमरे + दुसुममुच्छर्लता, 

हसैश्शारदशोभा, काव्यकया सज्जन क्ियते मुर्घो ॥ 

(चन्द्रमा की क्रिरणा से रात्रि, कमल्रपुप्पा सं नतिनी, प्रुण्पगुच्छा से लता, 
ठस्तों से शरद वी शोभा और सज्जना से काब्यकथा की गौरवबृद्धि होती है ।) 


उपयुक्त उदाहरण मे दोपक जलकार है तथा गुमंबरण रूप एक धर्म क 
सम्बन्ध साहश्य के कारण उपमा वे मध्यपतित होने पर भी वाच्यरूप से स्थित 
दीपक के कारण चाहत्व प्रतीव हांता है इसलिए यहाँ बाच्य अवकार दीपवब' वे 
नाम से ही व्यपदश किया जाता है, गम्पमाव उपमा वा नहीं । जहाँ वाच्य अलंकार 
की स्थिति '्यग्यपरतमा हा हा वहाँ व्यग्य अलकार के अनुसार व्यवहार किया 
जाता है । इस स्पष्ट करने के लिए आनन्दवर्धन न ग्यारट उदाहरण दिए हैं, कनिपय 
यहाँ दिए जा रह हैं-- 


अष्त्रोरेष कस्‍णतु पुराण शरण ते जन्षदेद चिदध्यए- 

प्लिद्रामध्यस्थ पूर्वामनलसमतसो नेव सम्मावयामि । 

सेतु बष्नाति भूष किसिति घ॑ भ्रकलद्वीपनायानुधात- 

स्त्वस्यायाते वितर्फानिति दघत इवाभाति रम्प पयोधे ॥ 

( इसका सद्षम। प्राप्त ह फिर मुझ यह पुर्वानुभुत मन्धन-दु ख बयो दगा 
आानस्यरहित मत के कारण इसकी पहल जैसा निद्रा वी भी सम्भावना महीं 
है । समस्त द्वापा क राजा इसके अनुचर हा रह है फिर यह दुबारा सेतुबन्धन 
क्यों करगा ? ह राजन तुम्हार जाने स माता इस प्रकार व॑ सन्‍्दहा के धारण 
करन स ही समुद्र कौप रहा है। ) 


उपर्युक्त उदाहरण मसमुद के स्वाभाविक जल-चांचल्य का निमित्त विशाल 
सेना सद्दित समुद्रघट १२ आये हुए राजा का देखकर मन्चन अथवा सेतुवन्धादि सन्देह 
के कारण उत्पन्न भय मानकर उत्प्रेक्षा की गई है। इसलिए यहाँ कवि प्रौदोत्ति-सिद्ध 
सन्दह और उद्प्ेश्ञा वा सकर अलद्भार वाच्यतया है। राजा म॑ वासुदेव का रूपक 
व्यग्य है। चमत्कायूर्ण उत्कर्प इस प्रतायमान रूपक के कारण ही है। अत यह 
अलझ्भार से रूपक अलद्भार व्वनि का उदाहरण है। उपमाज्वनि का उदाहरण 
निम्नलिखित है-- 


बीशणा रमते धृश्ृणारुणे न तया पियास्तनोत्सो । 
दृष्दी रिपुयनकुस्भस्यने या. बहलसिलूरे ॥ 


बीद की दृष्टि प्रियवमा के झूबुम रजित उराजों मे उतनी नही रमतौ जितनी 
प्िन्टूर से पल हुए शबरुआ के ढाथिया के क्भस्थलो मे । 


रस-विरोध, अंगीरस, गांतरत और भाव-सम्परदाीक्ती वैभाहार/१४७ 


इस उदाहरण में व्यतिरिक अलझ्ार वाच्यवया है क्योंकि सिन्दूर पुते गजकुमों 
में बीरों के लिये कुंकुम रंजित उरोजों से अधिक वाकर्षण कहा गया है और प्रतीय- 
सानतः उपमा है क्योंकि सिन्दूर रजित गजकुभों और क्‌कुमरंजित उरोजो का ज्ञाहबय 
अ्यंजिव है । यह स्वत:सम्मवी अलझ्भार से अलद्भार व्वनि का उदाहरण है ! 

आक्षिप क्षलद्भार ध्वनि का उदाहरण-- 

स वक्‍्तुमखिलान्‌ शक्तो हयग्रोवाश्ितान्‌ ग्रुणान्‌ । 
योष्म्युकुम्मं: परिच्छेद॑ ज्ञत्तुं शक्‍्तो महोदवे: ॥१ 

जो पानी के घड़ों से ( यः अम्बुकुम्भैः ) समुद्र के परिमाण को ( महोदवेः 
भरिच्छेदं ) जानने में समर्थ है ( ज्ञातूं शक्तः ) वही हयग्रीव के समस्त गुणों को 
( से हयग्रीवाश्रितानु अखिलाब गुणात्‌ ) कहने में समर्थ है ( वक्‍तु शक्तः ) । 

इस उदाहरण में अतिशयोक्ति वाच्यालझ्कार है। हयग्रीव की गुणरूप बिशेष- 
साओं का उद्घाटनपरक थाक्षेप अलझ्भार प्रतीयमान है। यह कवि-प्रौढोक्ति-श्विद्ध 
अलक्कार से भलक्कार की व्यंग्यवा का उदाहरण है । आलन्दवर्धन की यह धारणा 
क व्य की कला सिद्ध करती है । कविता सामान्य कथन से भिन्न होती है । कविता 

- आत्र कथन नहीं है, कलापूर्ण कव॒न है । यदि यह मात भी लें कि रक्ष स्रिद्धा्त भाव- 

पक्ष पर अधिक बल देठा हैँ तो यह भी स्वीकारना होगा कि रस-द्िद्धान्त पूर्ण 
सिद्धान्त है क्योंकि बहू केवल सहुंदयगत अनुभूति की चर्चा को आधार बना कर चला 
है । ध्वतिस्तिद्धान्त कविता के खजन का व्याल्यान है, कविता को मूत्त कृति मानता 
है और सहुदय को भी सन्निहिंत किए है । ध्वचितिद्धान्व कविता के आस्वादव के क्रम 
को स्पप्ठ करवा है, अतः यथार्थपरक है | 


अर्थान्चरन्यास अलद्धार घ्वति का उदाहरण--- 
दवायत्ते फले कि क्रियतासेतावत्‌ पुनर्भेणामः । 
रक्ताशोकपल्‍्लवाः पल्‍लवानामन्येषां न सदृशा: ॥* 
फल दैव के अधीन है ( देवायते फले ), क्या करे ( कि क्रियताम्‌ ) फिट 
- - इतना कहते हूँ. ( एलावत्‌ पुनः भणामः ) रक्ताशोक के पल्‍लव, अन्य पल्लवों से भिन्न 
होते हैं सहश नही ( रक्ताशोकपललवाः पलल्‍लवानामन्ये न सदृशाः ) । 
आतन्‍्दवर्यन ने व्यतिरेंक, उत्प्रेक्षा, प्लेप, यथासंस्य आदि के उदाहरण देकर 
अतदूएर ध्वचि को स्पष्ट किया है । 


भी 





३. ध्वन्यालोकः प्ृ० २६५ 
२. ध्वन्यालोकः: वही पृ० २६६ 


१४८/ध्वनि-सिद्धान्त का. अध्ययन 


अलदूार ध्वनि का प्रयोजन ३--स्ामान्यत अलझ्कार आभूषणवत््‌ हैं, वे शरोर 
नही हो सकते । पर प्रतीयमान होकर अलद्भार चासत्वसवलित हो जाते हैं । अलद्भार 
ब्यजवरूप होकर भी व्यग्यपुसेत ध्वनि के बण बनते हैं, यह तभो सम्भद है जब 
अलडूएर ( प्रतीयमान ) का प्राधान्य विवक्षित हो । 


यह स्पष्ट है कि प्रतीयमान अलझ्भजार की स्थिति में कथ्य प्रतीयमान अलद्भार- 
जन्प ही होता है । अत उसी प्रधातता विवादास्पद नहीं हीती। काव्य-सरचनता 
और कवि का उद्देश्य भी प्रतीमणान अलडूर व्यजित वस्तु भे होता है | आनन्द- 
वर्धन के शब्दां मे काव्य का व्यापार ही इस श्रतीयमान अलझ्छार के आधभित 
ह्वातां है - 
व्यज्यन्त वस्तुमाश्रेण यदालकृतयस्तदा॥ 
ध्रुव प्वन्यगता तासा, काथ्यवृत्तेस्तदाश्रयातु ॥ 


इस प्रकार वस्तु से प्राधान्यपूर्वक प्रदीयमान अलझ्भार की ध्वन्यगता तो है हो, 
पर प्राधान्यपूर्वक यदि अलद्भार से अलद्भार भी प्रतीयमान होवा है तो भी वह 
ध्वन्यगता की प्राप्त होता है-- 
अलड्धारान्तरव्यग्पभावे, घ्वन्यगता भवेतु | 
चारत्वोत्वर्षतो व्यग्यप्रापान्य यदि लक्ष्यते ॥ 
इसी आधार पर भम्मट आदि बाद के आधार्यों ने अर्थशक्युद्धब ध्वनिके 
दादश भेद किए हैं । वस्तु से वस्तु, वस्तु से अलद्भूएर, अलद्ुर से वस्तु, अलझुर 
मे अलझ्कार । इन चार के स्वत सम्भवी, कविप्रौदोक्तिसिद्ध और कविनिवद्धववदू- 
प्रौद्ोक्तिसिद्ध वस्तु की दृष्टि मे विचार करन पर द्वादश भेद सिद्ध होते हैं । 


शब्दाथ शक्त्युख्धव 
ऐसा भी सम्मव है कि शब्द और अर्थ दोनो समवेत रूप से प्रतीयमान आर्य के 
व्यजक हा वहाँ णब्दार्थशक्त्यु द्रव ध्यनि वही जादी है। आनन्दवर्धन ने इस कोटि 
का उदाहरण नहीं दिया है । मम्मठ ने भी जो उदाहरण दिया है, वह शब्दशबत्युत्व 


काहीहे। 


अध्याय पंचम 
छज्जन्नि-स्तिछ्ाल्तत कोर ओोल्ट्री-च्विज्लान्न 


“गशेंली, सन्‍्दर्भों और भाषातात्तिक रूपों को जोड़ते बाली कड़ी है। 
शैली की यह परिभाषा एक ओर उसे सूक्ष्म मानसिक प्रक्रिया से सम्बद्ध करती है-- 
दूसरी ओर भसापिक इकाइयों से । भाषिक इकाइयों का अध्ययत भाषाशासतत्र करता 
है । इसी घारणा को लेकर कि भाषा शाज्त्र की सहायता से किसी काव्यात्मक रचना 
के सत्य तक अधिक विश्वस्तता से पहुँचा जा सकता है--आधुनिक शैलीविजञान 
का विकास हुआ । अपने चर्तमात रूप में शैलीविज्ञान तया ही है और अभी भी इसके 
अंतर्गत किए जाने वाले विश्लेषण की रूपरेखा एकदम स्पष्ट नहीं है । भारत की 
ऋव्यशासत्र-परम्परा में कतियय ऐसे सिद्धान्त हैं जो कविता की शैली (संघटना) पर 
वथ्यपरक बिचार करते हैँ । अपर्नी-अपनी सीमा में वे विचारणाएँ कविता की विशेष- 
वाओं का उद्घाटन करने में पूर्ण समर्थ हैं। आनन्‍्दवर्धन-अतिपादित ध्वनिसिद्धान्त 
ऐसा ही सिद्धान्त है । यह सिद्धान्त संघटवा के स्वरूप और विश्लेषण की समुचित 
विधि अस्तुत करता है। प्रस्तुत प्रकरण में पहले आधुनिक दौैलीविज्ञान की रूपरेखा 
को अस्तुत किया जायगा चदनन्तर ध्वनिसिद्धान्त की तत्सहश घारणाओं से उनकी 
तुलना कर शैलीवैज्ञानिक विश्लेषण की एक सामान्‍य रूपरेखा तक पहुँचने का प्रयत्न 
किया जाएगा । 

आधुनिक भापावात्तविक शैलीविज्ञान के अन्तर्गत किए गए अध्ययन को 
द्वीन प्रकारों में अच्चर्गत रखा जा सकता है--- 

(१) वे अध्ययन जो शैली को प्रतिसान से विपथन (79८ए797707) मानते है । 
(२) थे अध्ययन जो किसी संरचना में भाषिक इकाइयों के आवृत्यांक के 
समुज्दय (5८०) को दीली मानते हैं। शैली को भापिक इकाइयों के आवृत्यांक 
का समुज्चय इस अर्थ में कहा गया है कि दौली एकाथिक भाषिक इकाइयों 
का परिणाम है तथा किसी रचनासख॒ण्ड के किसी शब्द का औौलीगत महत्त्व 
अन्थ गाब्दों के ग्ात्निध्य में ही सम्भव है ॥ किसी भी रचना-प्रतिमान में एक 
पंक्ति से अधिक की रचनाएं ही आती हैं । 

(३) के अष्ययन जो शवयता के व्याकरण [(४8णग्राढए ८६ 97०७० ापंव्) 

के विज्विष्ट उपयोग को थैली मानते हैं। अर्याद्‌ जो, प्रयोग कवि कर ग्रकवा 


१५०/वमि मिद्धान्दन का जध्ययत 


है--जों भी प्रयाग कवि के लिय सभव हे--सम्भावित है जा शक्‍य हैं, उनके 
विशिष्ट उपयोग का सम्ुच्चय टीती है । 


प्रथम प्रकार व॑ लॉलीशास्राय अध्ययन म प्रतिमान का तियारण सर्वाधिक 
विदादास्पद प्रश्न वन गया है । 


टली को विपयन मानते वाद सम्प्रदाय के जश्ययन्त के आधार निश्त- 
विखित प्रश्न हैं--- 


(१) काव्य का भाषा सूचना क॑ अतिरिक्त और क्या «यक्त करती है ? 


(२) कसा रचयिता की भाषा व्यासरणिरश अपशाओ के अतिरिक्त और 
बया करता है ? 


(३) रचमिता क॑ एच्छिक वावय और शब्दगत रुवियां के ढाँचा का वैशिष्ट्य 
वया है ? 


प्राग स्वत के आयताआ न अपन ”“लाशास्लोय अध्ययन मे उपयुक्त प्रश्नों का 
समावान प्राप्त करत का प्रयत्न किया है | भुकारोब्सको में सौन्दर्यात्मक उद्देश्य से 
किये गये सभो विपयित प्रयोगों को काव्य भाषा को विशेषता माना है॥ कविता की 
भाषा मे कवि जान-बूझ्ष कर नियमों को तोडता है । कविता स्वचालित, रूढ प्रयोगों 
का स्वाकार नहां करता, अत कवि नए प्रयोग करता है । य नए प्रयोग फिर रूढ 
हा जात हैं ।॥ फ्रि मापिक इकाइया का फार प्राऊंडिंग होता है, अर्थात्‌ थे स्वीशत 
माग से भिन रूप म प्रयुक्त को जाती हैं । इस प्रकार नूतन प्रयोगो का रूढ़ीकरण 
ओर फिर नए प्रयोगा का चक्त निशतर गतिशील रहता है ६ 


तव--फ्थ सम्प्रदाय क विद्वानों ने प्रतिमान (नोर्म) जोर विपयन (डेविएशन) 
को दूसरी हवा व्याख्या को ! इस दृष्टिकोण के अतुसार भाषा को सदर्म से काट कर 
नहीं समय जा सकता | प्रयोग और प्रयोक्‍ता के सदभ म ही भाषा की मूल्यवत्ता 
है । इस हृष्टि से शैला-वैज्ञानिक अध्ययन में शब्द समुच्दय जौर विन्यास(की घारणा 
बा समावश हुआ । शब्द समुच्चय, विन्यास के समान क्षोत्र और यमान अध॑+स्थिविया 
म प्रयुक्त होने वाल शब्दा का समुच्चय है । इस धारणा क॑ परिणामस्वछप यह माना 
जाने लगा कि कयिता की एक सूक्ष्म मापा का अनुमात कया जाना चाहिये, इस 
सूक्ष्म मापा का एक सुक्ष्म व्याकरण हो तथा यह भूक्ष्म व्याकरण, मूद्ष्म भाषा 


के सभी स्व॒रों स्वनिम शास्त्र वाक्य शब्द समूह भादि क विश्लेषण मे समर्थ 
होना चाहिये ॥ ५ 


[ सरचना के पैठन के आववतेन को लैली भानने की बारणा का विस रोमन 
जेकबमन के इस कथन स हुआ है कि+-काव्यात्मक कार्यफलन चयन 4के अक्ष से 


ब्वनि-सिद्धान्त और जैली-विज्ञान/१५१ 


अंग्ठन के अक्ष में संतुलन के सिद्धान्त को प्रस्तुत करता है |” कविता की भाषा के 
अंगयोजन-म्म्बन्धों में वही वैशिष्ट्य होता है जो पारस्परिक रुचि रखने वाले--सदस्यों 
के निकट सम्बन्ध में होता है । कवि अपनी मापा में विशेष रूप से, शद्धुला में 
अलंकारों का प्रयोग करता है और रुचि के अनुसार उसे भंग कर देता है । निश्चम 
नी यह प्रणाली यह मानती है कि कवि काव्य उपादानों का चयन करता है, फिर 
चयित उपादानों का संगठन करता है तथा प्रयुक्त होकर ये उपादान घनिष्ठता से 
सम्बद्ध होते है । 

हेलीडे ते पैदर्न के अभिसरण (कन्वरजेन्स) और सामंजस्य (कोहेरेन्स) को 
अली माना है । इसका तात्पर्य यह है कि कवि की रचना में विशेष पैर्टन होता है, 
उसी पैठर्न का अभिसरण पूरी सरचना में होता है । इसके अतिरिक्त सामंजस्य औैली 
बग अनिवार्य तत्त्व है । सामंजस्य के अन्तर्गत सभी कुछ भा जाता है । शब्दों का, 
मात्रा का, अलंकार जादि सबका सामंजस्य अभिप्रेत है । हेलीडे के अनुसार सामंजस्य 
का तात्पर्य है---शव्दसमूह और व्याकरणिक नियमों के चतुदिक्‌ वर्णवात्मक को्टियों 
(डिस्क्रीप्टीव केटगरीज) का प्रस्तुतीकरण (अ्रपिग) । सापिक संरचना में सामंजस्य 
'विभिन्‍त स्तरों पर होता है । स्रामंजस्थ शद्गुलागत सस्वन्ध है। यह शब्द सम्बन्धी 
भी हो सकता है और व्याकरणिक भी । 

औली विपयक चतुर्थ धारणा के अनुसार कवि अपनी भाषा में अभिव्यक्तिपरक 
कुछ विशिष्ट प्रयोग करता हैं। इस मान्यवा के अनुसार कविता की भाषा में दो 
स्तर होते है--प्रत्यक्ष और गहन । आर्थ-विपयक व्याख्याएँ इस द्वितीय स्वर से ही 
जद्भूत होती हैँ | स्वनिम सम्बन्धी विश्लेषण प्रथम स्तर से ही किया जा सकता है । 
ओ दोनों स्तर अर्थ को निहित रखने वाले एक ओरर्डर्ड सेट ऑफ ट्रान्सफोश्मेशन 
(07967४प 5९५ ० ६:थ्वार्श०777०00०7) से सम्बद्ध होते है ॥ 





चैलोबिज्ञान उपर्यक्त वारणाओं के निष्कर्ष निम्नलिखित है-- 

(१) कवि की भाषा वाच्यार्थ के अतिरिवत और क्या? कहने में कितनी 
समर्थ है ? 

(२) व्याकरण से कितनी नियमित हे त़था अन्य प्रयोग कर उद्ने क्या 
विशेषताएँ अजित की हैं ? 

(३) अर्थ की समान स्थितियों और स्मात विन्यास में श्रयुक्त शब्द-समुच्चय 
का संदर्भगत वैशिप्स्य क्‍या है ? *र 
(४) चयन के अक्ष और संगठन के अक्ष से संतुलन कित्तता और कैसे 

(४) भाषा की वर्णनात्मक कोडियों के झ्ामंलत््य और संरचना पै्र्ल के 
अभिसरण का अव्ययन । ४ /# 3 # कुल 


१४२/ध्विति-सिद्धान्त का  अध्ययव 


(६) कविता भाषा व॑ विशिष्ट प्रयोग और प्रत्यक्ष तथा गहन स्वरो का 

अध्ययन ॥ 

उपयु वत मे से पाँचवें को छोड़कर शप कसा न कसा सीमा दक अर्थ जुड़ें 
हैं। दस्तुत काव्य वा अतिम सत्य उसका अथ ही है। इस अर्थ को स्मग्रता की 
सीमा तक उन्मीजित करन में भाषाणास्‍्त याग देता है । यदि *ैली वैज्ञानिक अध्यमतत 
क्रेवल सज्ञा क्रिया सवनाम आदि बी गणना अशर-रचना बन्द ३थवा उन्मुकत 
उपवावय तक हा स्वय को सीमित रखता है तो उसके उपयाग म सदह हा रहेगा। 


कविता क॑ दौलीवैज्ञानिक अध्ययन का एक प्रविधि जिनाफ़ो लाच न 
दी है--मैं समभता हूँ यह प्रविधि काफा सगत आर पूण है । इस विधि के प्रमुख सूत्र 
निम्पलिखित हैं -- 

(१) सामंजस्य इसका ता पय् यह है कि काब्य भाषा के आनुव्रमिक सम्बन्धो 
के योजनातव म विभिन्न स्थाना म॒प्रयुक्त विभिन स्वतत्र चयन (इकाई) परस्पर 
कितने सगत हैँ तथा दिस सीमा तक एक दूसरे का स्वीकार करते हैं। इसके अन्ते- 
गव (॥) क्रिया पैटन का सामजस्य तथा इस सामजस्य से उ पन्‍न वैशिष्ट्य, (॥) वितरण 
फा सामंजस्य, (१४) शब्द समूट का सामंजस्य है। खामजस्म व अश्ययत में, पूरी 
कविता में परिव्याप्त, अर्थ क बुछ एस पैटन उपलब्ध होगे जिनसे बविता के कंध्य के। 
भाषावालिक विवरण दिया जा सके । पर तु यह विवरण पल्वव हा हा होगा, 
बयोकि यह सामान्य भाषा से उपलब्ध इकाइसा का चयन बैस रिया गया है, इसी 
दथ्य पर आधारित है. जबकि बविता स्ामाय प्रयोग को रूढिया को तोडती है। 
कविता भाषिक प्रयोगधर्मिता का उपयाग करना है। कविता का भाषा का महत्व 
उद्घाटन करने के लिए कविता से प्रयुवतत उन चयना का विश्तपण करना होगा, 
जिनकी सामान्य भाषा--प्रयोग मे आशा भी सही की जा सकती । 

(२) असामान्य प्रयोग--कविता में, भाषा के सामास्य प्रतिसाना से भिन्न 
प्रयोगा को सौन्दर्यात्मक सम्रेषण की दृष्टि से महत्त्वुण माना जाता है। भाषा के 
सामान्य प्रतिमानो की पृष्ठमूमि मे ऐसे मुख्य प्रयोगा को केन्द्रीमुत कर उनकी असा- 
मान्यता का विश्लेषण किया जाना चारिये । शब्द के सामान्य और आलकारिक 
अथ॑-वैपरीत्य में यह प्रभोग असामात्यता परिलक्षित को जा सकती है | एक वाब्य- 
रूपक अर्थ की दृष्टि स विचित्र होता है, अत रूपक म प्रयुवत भाषिवः रूपिम की 
व्याल्या सामान्य स भिन्‍द करनी होगी | रूपक मे शब्द इकाइयों का विश्याय अन्यधिक 
नूतन भी हो सकता है ; 

असामान्य प्रयोगो के स्थला में सामान्य श्योग करके भा कवि यह स्थिति 
उत्पन्न कर सकता है नयोंकि उन विशेष स्थला पर अप्वामान्य अयाग ह! नपेक्षित हैं, 


ध्वनि-चिद्धान्त और दैली-विज्ञान/१५३ 


अपेक्षा के विपरीत प्रयोग पाठक की हृष्डि को आक्ृष्ट करेंग्रे--इस प्रकार सामान्‍य 
प्रयोग ही दीप्त हो उठेंगे। शैली वैज्ञानिक अध्ययन में असामाल्य बने सामान्य प्रयोगों 
का भी विश्लेषण किया जाना चाहिये । 


(३) अस्तामान्य प्रयोगों का सामंजस्य--यह भी बैलो वैज्ञानिक विवरण की एक 
दिशा है । इसके अन्तर्गत असामान्य प्रयोगों का परस्पर, और पूरी कविता के सन्दर्भ 
में भी, सामंजस्य देखा जा सकता है । कविता में अन्य योजनाओं का भी सामंजस्य 
होता है । छनन्‍्द, मात्रा-नविषयक योजनसा का विश्लेषण कर उनके सामंजस्योद्भूत 
वैशिप्स्य को प्रकाशित किया जाना चाहिये । 


(४) स्वनिम योजना के विशिष्ट प्रयोग, अक्षर-संरचता का महत्त्व तथा इनसे 
उत्पन्न सौन्दर्य का विषलेपण भी आवश्यक है । 

परल्तु उपर्युक्त विश्लेषण सूत्रों के अतिरिक्त कविता के अर्थ तक पहुँचते के 
लिये व्याख्या तत्त्व की भी अपेक्षा है। इस व्याख्या के लिए आल्रोचक को मापोचरः 
सन्दर्भों की आवश्यकता होती है । 


(५) जिआफ्रो लीच दौली-वैज्ञानिक अध्ययन में भाषित इकाइयों के केवल 
भापातात्विक विवरण और विशिष्ट स्थल पर उनके कार्यफलन के विश्लेषण को ही- 
पर्याप्त नहीं मानत्ते । इस विश्लेपण से प्राप्त अर्थ को वे आभासिक कहते है तथा: 
उन अन्य तत्त्वों की अपेक्षा स्वीकार करते है जिनसे कविता के तथ्य तक पहुँचा 
जा सकता है। इसी दृष्टि से लीच “सन्दर्भ को विवक्षा' को भी विश्लेषण में 
आवश्यक समझते हैं । कविता में सन्दर्भ का निर्माण, कविता से ही अनुमानित करना 
द्वोवा है । 

(६) द्रमूर्थकत्ता---जब कवि जान-चबुझ कर द्यूर्थकवा उत्पन्न करवा है तो यह 
समझा जा सकता है कि वह स्वयं एकाधिक अर्थों की सहस्थिति चाहता है । 

जिआफ़ो लीच ने दिस ब्रोड जाइ ब्रेक! कविता का इन सूत्रों के आधार पर 
दीली वैज्ञानिक अध्ययन किया है । ४, 

उपर्युक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि शैलीवैज्ञानिक अध्ययन, किसी काव्योत्मक 
रचना की ध्यनियों, व्याकरणिक इकाइयों, वाकयों, शब्दसमूह गादि का भापातात्तिक' 
विश्लेषण प्रस्तुत करता है । भाषिक इकाइयों के प्रयोगों के सामंजस्थ-विपयन आादिः 
के अष्ययन्त द्वारा उस कविता की विशिष्टताओं का उद्घाटन किया जाता है । यह 
विश्लेषण अर्थ की परिसीमाओं तक पहुँचता है । “स्टाइल” स्वयं किसी अन्य का: 
साधन है, उस साध्य को अनेदेखा कर केवल सापिक इकाइयों का विवरण कोईः 
महदृत््व नही रखता । है ४ 


79 &/ध्वनि निद्धान्व का. अध्ययन 


ब्यनिमिद्धान्त में काब्य के प्राण-तत्व, प्रतीयमान अर्थ को व्यजता के 
प्रसग मे शघटना अथात्‌ घली का सूक्ष्म विवचन किया गया है। थानन्दवर्धन ने 
संघटना का गुणा के जाजित मानकर उस चित्ततृत्तियां से जाडा है । इस प्रकार प्रसिद 
मापाशस्स्रीय चौमस्का न-- मस्तिष्क' व॑ सहजात वैशिप्ट्य और भाषित्र सरचना वे 
गहन सम्बन्ध के जिस सत्य वा इस शताब्दी म॑ स्वीकारा है, आनन्दवर्धन न विक्रम 
का नवम शती मे उसरा विवचन किया था । 


ग न 

सघटना को गुणा से सम्यद्ध वर उसम विशप स्वनिमों की योजना का निदेश 
किया गया है चित्त को द्रतित करत वात साधुय गुण के आश्रित सघटना में कठोर 
दि वंग /पू ,श/ आादि स्वनिमा का प्रयोग नही होता । 


जअंतएवं आानादवधन व अनुसार सघटना विश्तपण का प्रारम्भ बिन्दु स्वनित्त 
याजना विश्तेषण है । 


खघटना क॑ व्याक्रणिक थवयव हैं--सुवन्त, ( सज्ञा, विशेषणादि ), ब्रिया 
(ठिहन्‍्त), वचन कारक छृदःत, तद्धित और समास । जानन्दवर्धत कविता के गहन स्तर 
भे निहित अथ के उद्घाटन मे इन सत्र अवयवा का व्याकरणिक विश्वेषण प्रतिपादित 
करते हैं। किस सरचना मे कौन-सा प्रत्यय है, यह प्रत्यय बिन किन अर्थों में हो 
सकता है, प्रस्तुत प्रखग मे कौन-सा अर्थ सगत है, चमत्कारक है, भादि का विश्लेषण 


विया जाया है, इतना हा नहीं पद, पदाश, वण और वायय की खडश और समग्रत 
भा व्यास्या अपक्षित मानी गई है । 


इसके अतिरिक्त जौचि'य का आनन्दवर्धव ने सघटना का तियासक तत्त्व माना 
है । प्रयाग का जौचि्य वक्ता का औचित्य और विषय का भी औचित्य | औचित्य 
सामजस्य का चरम परिणाम है, इसमे सभो प्रकार के सामजस्य समाहित हैं. । बत* 
लाच कथित सामजेस्थ का विवरण औचित्य क अन्तर्गत आ जाता है । 
विचित्र पयोग, व्याकरण विरुद्ध प्रयोगों की व्याख्या, काव्य के सन्दर्भ विशेष 
मे खदाप प्रयोगा को भी सुन्दर मातक्र नित्य और अनित्य दोपो की व्यवस्था भी इस 
शिश्नपण के अन्तर्गत है । 
यहाँ एक उदाहरण देवर इस विषय को स्पष्ट किया जा रहा है। 
आतन्दवंधन न यह उदाहरण सुप्‌ तिडू,वचन आदि व्याकरणिक इकरइया के विश्लेषण 
द्वारा अध तक पहुँचन व प्रसग म दिया है । 
न्यकवारों हि अपमेव मे यदरयह्तत्राप्यसो तापस + 
सोष्ष अन्नैव, निर्हा त गरक्षसकुल, जीवत्यही रावण । 
घिए घिक्‌ शबहजित प्रबोधितवता कि कुभकर्णेन वा, 
स्वर्गप्रामटिकाविलुष्ठनवुषोच्छून के एमि भुजे ॥ 


ब्वनि-सिद्धान्त और गैली-विज्ञात/ १५५ 


“विश्लेषण-- 
(क) सवाशव्य-- 

(१) अस्य :-संजा शब्द है, अरि' का वहुवचतत्व रावण और जब्रुओं के 
सम्बन्ध का अनौचित्व व्यक्त करता है। क्योंकि देवताओं को” 
कपिव करने वाले रावण के शत्र हों यह अस्नम्भव है । 
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(२) वापस :--अश्यः का विश्येषण जो विश्ेप अर्थच्छुया उत्तम करवा है, इसका 

अर्यः से सन्दर्भ सामंजस्य द्रप्टव्य है । शत्र, भी तपस्दी, तापस: 
में अत्वर्थीय अण्‌ प्रत्वय है । मत्वर्थीय तद्धित अण्‌ प्रत्ययव प्रशंसा, 
निन्‍्दा जादि बर्थो में होता है। यहाँ यह प्रत्यय निन्‍्दासूचक 
है । अर्थ होगा--वेचारे, पौरुपहीत, क्षीणदेह तपस्वी मेरे 
( रावण के ) शत्र्‌, हैं, आश्चर्य है 

“(३) राक्षसकुल :--राक्षतकुल को ( नप्द करते हैं ) । मानव तो राक्षसों के 

भोज्य हैं, वही मानव रा्षसकुल को सप्ट कर रहें है 

(४) प्रामदिका :--में दद्धित प्रत्यय “क” है, इस प्रयोग से स्वर्ग की, तुच्छवा, 

खघुता द्योत्य है । रे 

(५) शक्रजित्तम :--विशेष सार्थक प्रयोग है । शक्र ( इस ) को जीतने वाला 

अर्थात्‌ मेघताद भी वियक्रार के योग्य है जो इन्द्रजित कह- 
लता है, वह तपस्वी शत्रुओं को न जीत सका ? मेघनाद के 
प्रति अमास्था की व्यजना हुई है । 

(सर) क्रियापद-- 

(१] निहस्चि :--यह क्रिया पद अस्यः, तापत्न:ः के सामंजस्य में है तथा अतीव 
नाश करने के अर्थ को व्यक्त करता है, यह विछ प्रत्यय की 
औतकता का उदाहरण है । 

(२) जीवति :--यह भी तिझ्‌ प्रत्यय का प्रयोग है जीता है” अर्थात्‌ रावण के 
जीवित रहते रावण कुल का नाश, घोर आश्चर्य । 

(ग) सर्ववाम-- 

(१) “से! :--अस्मद्‌ शब्द के पप्ठी एकवचन का यह रूप रावण और भत्रू के 
सम्बन्ध के बतोचित्य को व्यक्त करता है । 

(२) असो :--सर्वनाम मी,तापसः, बरबः के।प्रश्माव को घनीमूत करता हैं । 

एसिः, बूधा, उच्छुनेः आदि पद ज्यर्यदा की अनुमुति के ब्यंजक हैं तत्र, अप्रि 
आदि निपात स्रम्न॒ुदाय #ी विशेष अर्यों .की व्यंजना करते है । * 
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इस श्वाक में सजा और विशेषणा के पारस्परिक सामज्स्थ के अतिरिक्त, 
ब्यावरण-विदद्ध, विधेयाविमर्श दोष से अभिद्दित 'म्पवकारों हिं अयभेव! प्रयोग भी 
विशेषद व्यजक हैं, इससे घिवकरार पर हो विशेष बल दिया गया है। रावणत्व को 
व्यर्थ समझने वी अनुभूति है । 

इस प्रकार शब्द को उसके मुल धातु और प्र॒त्यथ॒ तक विमत्त कर, वावम मे 
उसके कार्यफलन का स्पष्ट करते हुए, अर्थच्छदाओ के प्रकाशत की व्यवस्था ध्वनिश्िद्धात 
देता है । सृत्रवद रूप भे उन्हे इस प्रकार निवद किया जा ध्कता है-- 


(१) ध्वनिद्धिद्धान्त में भाषातात्विक विश्लेषण का प्रयोग कविता के प्रदीय- 
मान अर्--जिसे आधुनिक भाषाशास्त्र डीप लेवज से उद्भूव मानता है--के प्रकाशन 
के लिए किया जाता है । 

(२) सघटता की लघुतम व्याकरणिस इकाई प्रत्यय से प्रारम्भ कर भातु, 
उसके संयोग, विभवित, पद, बाउम तक का विश्लेपण किये जाने का निर्देश है । 

(३) सपना मे प्रयुक्त स्वनिमा (वर्णों) को गुणा के आश्वित मानकर उसका 
विश्लेषण चित्तवृत्यात्मक प्रभाव की हृध्टि स करणीय है । 

(४) ओवित्य को सण्टना वा नियामक तत्त्व माता गया है, इस औचित्य 
को सौमा मे सभी प्रकार के सामजसल्‍्ष्य भा चात हैं। अलकार, गुणादि का ऑचिए्य 
विशेषद, प्रतिपादित किया गया है । 

(५) ध्वनिदिद्धान्ध चयन और यल्नपूर्वक प्रयोग की व्यवस्था भी दवा है। 


मारदीय काव्यशात्र दे अन्तर्गत ध्वनिश्चिद्धान्व प्रतिपादित उपग्रु वद संघटना 
विश्लेषण सूत्री और इस अध्याय के प्रथम परिच्छे३ में उद्धृत आधुनिक शैलों- 
शाक्षीय अध्ययन के बिन्दुओ के योग से कविता दे लिये एक लगभग धुर्ण शैलीवैज्ञानिक 
निकप बनाया जा सकता है। इस प्रयत्न के फलस्वरूप निम्माकित शीर्पकों के मत्वगत्र 
कविद्रा का दौतो वैज्ञानिक अध्ययत किया जा सकता है--यहाँ उदाहरुणार्थ 'विदशता' 
कविता का लिया जा रहा है - 


कितना चोडा पाठ नदो का, झिवयो भारो शाम 
कितने खोये-खोये से हम वितता तट निष्काम 
कितनी बहंकी-बहकी-सी दूरागत बशी-टेर 

डितनी टूटी-दूदी-्सो नम पर बिहम्री की फेर 

कितनो सहमी-सहमी-सी क्षिदि की मुस्झाई पिपात्ता 
किदनी स्रिमटी-धिमटी-सी जरूपर तट तर अभिलाषा 
फकिंदनों चुप-दुप गई रोशती छिप-छिप आईं राव 
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कितनी स्रिहर-सिहर कर अवबरों से फूटी दो वात 
चार नयन मुसकाय्रे, खोबे, भीगे फिर पथराए 
कितती बड़ी विवश्ञतता जोवन की कितनी कह पाए । 
१--स्वनिम विश्लेपण--- 
विवशता कविता में -- 
अल्पप्राण अघोष --+क। (२१), ।चू। (४), ।द्‌। (६) ।प॥ (४) ।द (२०) 
म० प्रा० अघोष खत (३), !घ। (२), ।ब। (१), ।फा (१) 


महाप्राण घोष... --ो (४), घा (१) 

अल्प्राण घोष --।ग। (४), ।जू। (१), [दु। (२), ।व॥ (३) 
ऊष्म' "+स। (१५), 'श। (३), ।प्‌॥ (२) 

अन्तस्थ -+यू। (७), ।व। (१), ।र। (११), ।ल। (१) 
नासिक्य न्-भता ॥2॥| 


उपर्युक्त परिगणता से स्पष्ठ है कि महाप्राण वर्णो ( स्वनिमों ) का प्रयोग 
अल्पतम किया गया है । अधिकांश स्वतिम अधवोप अल्पप्राण हैं। घोप भी हैं तो 
अह्पप्राण । अचुनासिक दो ही प्रयुक्त हुए हैं। व्‌ ओर ।म्‌। ऊष्मों में ।स्‌॥ सर्वाधिक 
प्रयुक्त हुआा हैं । इन कोमल वर्णो से माचुर्य गुण की द्वुतिमूलक प्रतीति सम्भव हुईं है । 
>स? का अधिक प्रयोग आकांक्षा और अवसाद की --अभिव्यक्ति में सहायक है । डू का 
एक बार प्रयोग हुला है, पर वह “च्‌” के साथ होने से कद्ठ नहीं लगता । 
२---ब्द-संघदवा--की हृष्टि से समास्तों का विवेचन अपेक्षित है--विवशता 
ऋविता में दो पदों के पाँच और तीन पदों के भी (५) समास हैं, पर ये इतने सरल हैं 
“कि इसे अल्पसमास्ता अथवा असमासा रचना कहा जा सकता है | 
दो पद के समाक्त-- 
१. बंशो-टेर 
२. तढ-तरू 
दे. चुप-छुप 
४. छिप-छिप 
५. सिहर-सिहर 
तीन पद के समाक्ष-- 
- खोये-खोये-से 
« बहको-बहकी-सो 
- इटो-द्वदो-स्तो 


ड्छ ०७ 





ल््ण 
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४ महमी-सहमो सी 
४ सिमटी गिमदी-सी 


(३) सामजम्य--सामजस्थ का विविव स्तरा पर परखा जा सकता है-- 
(क) व्याकरणिक सगति-- 


(१) विवशता कविता व पद प्रयोगा म व्याकरणिक सगति का पूर्ण निर्वाह 
है ( एव' प्रयोग के अतिरिक्त पाठ ददी का ) फितना पद का विशेष चयनपुर्वक 
प्रयोग क्या गया है । कितना के तोन प्रायया क॑ योग से तीन रूप प्रयुक्त हुये हैं--- 
आए प्रत्यय युक्त एवं वचन पुल्लिज्ञ रूप प्रथम वक्ति में, ( विदता चौंडा पाठ नदी 
का ) यहाँ कितना मात्रा सूचक है। ए प्रत्यय युक्त 'कितने”, दो व्यक्तियां की 
उपरिथिति और खोय होन” वी सधनता व्यक्त करता है। “ई? “प्रत्यय युक्त व्तिनी! 
उन सज्ञाआ दे सामजस्थ मे है जितका 'विवशवा” पद से अन्विति है। प्रश्ति के 
उपादाना क॑ साथ एक वचन ख्रीतिज्भ “कितनी! का प्रयोग, उनके अकेलेपत और 
उदासी को प्रकद करता है । तृतीय से लेकर आठवीं पक्ति तक में श्रयुक्त 'कितती' 
का अन्दय अन्तिम पक्ति को 'क्तिनी! से है। दसवी पक्ति मे द्वितीय बार प्रयुक्त 
भक्तनी! का अर्थ 'ठुछ नही है। 

(२) क्रिया का सामजस्य भी द्रषघ्टव्य है--विवशता कविता में काल वा दो 
प्रयोग हैं--(१) वर्तमात और (२) अशवयार्थसूचक ! कविता के पैटर्ल की देखते हुए ये 
पूर्ण सगत हैं । 

(३) शब्द सामजस्य, “कितनी” की आवृत्ति मे तो है ही, साथ द्वी अन्य पद 
जैसे शाम, वशी-टेर, बिहगी को फेर, रोशनी, राव, बात आदि भी स्नीक्षिज्ल मे हैं, 
इनका सामजस्प “विवशता से है | 

(४) वावय-विन्यास के पैठर्न मं आवर्तन का सामजस्य देखा जा सकता है, 
३, ४, ४, ६ पक्तियो की सरचना लगभग एक-सो है। प्रयम और द्वितीय पक्ति की 
सरचना मी समान है । 

(खो अलर योजना का साभ्रजस्य भी विवेचनोय है । यदि शब्द समान स्वरो 
६ भ्रुष और मात्रा दोठो ) से युवत्र हैं दो वे सग्रीहात्मक प्रशाव उत्पन्न करने मे सलम 
हांते हैं ॥ विवशता कविता में शब्द चार अथवा तीन अक्षरों क॑ ही अधिक हैं । प्रत्येक 
पक्ति का प्रारम्भ समान बलर योजना स हुआ दै--क्तिना! ( सी वी सी वी सी वा ) 

(ग) अनुप्रग्स--अनुप्राध भा सामजस्य का एक प्रवार है। इस दृष्टि से या 
कविता म३े और २ ( शाम, पिप्काम ), ३ जौर ८ (हेर, केर ) ५ और ८ 
६ पिपासा, अभिलापा ), ७ और ८ ( रात बाद ), ६ और १० (६ पथराये, पाये ), 
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पंक्तियों के प्रयोग द्रष्टन्य हैं। इस प्रकार के प्रयोग से भी संगीतात्मक प्रभाव उत्पन्न 
होता है । 

चैटर्न का साम्र॑जस्थ २, है ४ हैं, $ पंक्तियों के सब्य में देखा जा न्षकता है 
विशेषण उपवाक्ध की रचना पूर्णतः: समान है । 

(४) असामान्य ब्प्रयोग --- 

सामान्‍य, स्वीकृत प्रयोगों से विलक्षण प्रयोगों को सीन्‍्दर्यात्मक हृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण माना जाता है । इस्र प्रकार के प्रयोगों का शैली-वैज्ञानिक अध्ययन के 
अन्तर्गत विश्लेषण किया जाना चाहिये । व्याकरण-विरुद्ध प्रयोगों के चमत्कार का 
उद्घाटन भी आवश्यक है । विवशता कविता के ऐसे भ्रयोग निम्नलिखित हैं--- 

(१) भारी शाम, (२) वहकी-वहकी टेर, (३) द्वदी-हृटी-सी, बिहगी की फेर, 
(४) सहमी-सहमी-सी पिपासा, (५) सिमटी-सिमटी अभिलापा, (६) छुप-चुप गयी. 
रोशनी, (७) छिप-छिप आयी रात, (८) सिहर-सिहर कर फूदी बात | 

उपर्युक्त सभी प्रयोग भाषा के सामान्य पतिमाने की पृष्ठभूमि में नृतत लगेंगे |" 
यदि 'सिमटी-सिमटी“““” संरचना बनाई जाय तो स्िमठी के आग्रे भरने को अनेक शब्द 
मिल जायेंगे, जैसे साड़ी, लड़की आदि, पर अभिलापा नहीं मिलेगी । ये पद विशेष रूप 
से व्यंजक होते है । 

(५) विम्ब--कविता की झीली में विम्व विशेय प्रभाव उत्पन्न करते हैं, कविता 
को जीवन्त बना देते हैं । (क) कुछ विम्व दृश्य होते हैं, लगता है हम आँखों से देख 
रहे हैँ । विवशता कविता की छठी पंक्ति में 'सिमटी-स्तिमटी-सी जल पर तद-दरः 
अभिलापा! में दृश्य विम्ब है--अभिलापा के मूर्तिकरण के स्राथ साथ उसका सिमटनाः 
भी प्रत्यक्ष हो जाता है । चतुर्थ पंक्ति का विम्व भी हृश्य है । 

(ख) कुछ विम्व ख्व्य होते हैं--हम उन्हें सुद्ते है, जैसे इस कविता की 
4बहुकी-बहकी-सी दुरागव बंशी-टेरः पंक्ति का विम्व । 

+ग) स्पर्श्य विम्व में हम स्पर्श की स्िहरस का अनुभव करते है । इस कविता: 
की ठवी पंक्ति का विम्व स्पर्श्य कोटि का है । 

अन्य बिम्बों का भी इसी प्रकार विश्लेषण किया जा सकता है । 

(६) बलंकरण -- 

मूर्तकरण भी अलंकार है । अमूर्त और सूक्ष्म वस्तुओं के साय मूर्त और जीवन्त- 
प्राणियों की क्रियाओं का श्रयोग कर उन्हें मुर्त और जीवन्त सहझय प्रस्तुत किया जाता 
है ॥ ढेर, फेर, पिपासा, अभिलापा आदि अमूृर्त हैं, इन्हें अनुमव किया जा सकता है !- 
विशिप्ट क्रिया-विशेषणों का प्रयोग कर इन्हें मूर्त किया गया है । 
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(७) छन्द--मात्राओ का पैटर्न भी विचारणीय बिन्दु है। “विवशता” कविता 
मे सत्ताईस मात्रा की योजना सात वार प्रयुक्त हुई हैं । शेप २, £ ६ 
पक्तियाँ भी इसी योजना के लिकट हैं । दस सामजस्य से लगात्मक प्रमाव उत्पन्न 
होता है । 


ध्वनिद्िद्वान्त की दृष्टि म दसवीं पक्ति की आउश्यकता न॑ थी चार 
नयन मसुस्रकाये, खोये, भीगे फिर पथराये' ही “विवशवा” की व्यजना के विय॑ 
पर्याप्त है । इस पक्ति से अनुभावमुखेन विवशता व्यजित हो ही रही है। “नयन 
पथराये” से अन्य पदा की सन्निधि वे कारण कुछ ने कह पाने! का अर्थ व्यक्त 
होता है । 


ध्वीसिद्धान्त वां शब्दावली मे 'विवशता” वी सघदना माघुर्य--प्रसाद गुण 
युक्त, अल्पसमासा अथवा अम्मास्ता है। तीग्र छुदन, ने कह पाने की नियति की 
स्वीवृति और कनृप्त प्रेम इसका व्यस्य है । विवशता स्वशब्दवाच्य है, पर बुटी 
नहीं लगती । 

इस प्रकार काव्यशासत्र और भाषाशासत्र के योग से शैलीविजशञान विपयक 
धाराणाआ का विकास होता है। काव्यशासत्र वेवल विधि निषेध परक शास्त्र नहीं है, 
उम्षमे विश्वपण-प्रविधिया क॑ स्पध्ट सकत हैं । 


जमन विद्वानु मनफ्रोड ब।भरविश ()शवाार्ट्त छाटाणाओं) ने काव्य के 
वैज्ञानिक विश्वेषण विषयक दो अविमार्गों का उल्लेख क्या है । एक है हरमेन्यूटिक 
सम्प्रदाय (छ८ाप्ाध्य८प७० 569००) जो कपिता घी सरचना से ही उसका सू'याकन 
करना समुचित मानता है । इस सम्प्रदाय के अनुसार कविता पर पूवनिर्धारित नियमा 
का लादन की आवश्यकता नहीं। प्रत्यक वस्तु अन्य वस्तु से भिन्न है, अद्वितीय है, 
अत एक वस्तु से सम्बद्ध नियमा का शासन दूसरी वस्तु पर भप्रवृत्त नहीं क्या जा 
सकता । दूसर प्रवार का अतिमार्ग वह है जिसम काठय के विशिष्ट गुणा का उद्घाटत 
करने क॑ लिए सार्यिकीय प्रणालियो का उपयोग किया जाता है--जैसे छन्द को 
यक्तियाँ, पक्तियों के अक्षर, प्रधट्ुक में पत्रितया को लम्बाई जादि का परिमापन । इस 
प्रकार गणना कर वुछ सूत्र बनाएं जाते हैं । हमारी दृढ धारणा है कि इस प्रकार की 
गणिदीय यूत्र रचना काव्य के सन्दर्भ म॑ विशेष उपयागी नहीं है । श्रवम दृष्टि से एसा 
अतीत हाता है कि काव्यशास्र का उद्देश्य साहित्यिक ग्रस्थ है। परन्तु थोडा विचार 
करन १२ यह स्पष्ट हाता दै कि वस्तुत काव्यशाम्त्र का भतिपाद्य उन बनितय 
'वियमितताआ वा वर्णन है जिनका उपस्थिति स काब्यू क॑ विशिष्ट प्रभाव निर्धारिध 
हाव हैं, रचना काव्यवद को अधिक्षारिणों होती है। वाअरविश ते काव्यशास्र और 
मापाशाख के सम्'न्‍्य का स्पष्ट करते हुए कतिपय निष्कर्ष प्रस्तुत शिए हैं । भाषाशाश्र 
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के ट्रॉसफोर्मेशलल इष्टिकोण का उद्देश्य व्यक्ति को उसके सीमित शब्द, ध्वनि आदि 
विषयक कोश से ही असंरुय वाक्य वना लेने की क्षमता प्रदान करना है । प्रत्येक भाषा 
में संयोजन सस्वस्धी कतिपय नियम होते हैं । इन नियमों की सहायता से, अपने 
सीमित भाषा दत्त्वों के कोश से ही मनुष्य अनेक वाकक्‍्यों का निर्माण तथा प्रयोग करता 
है | वावयों की निरच्तर वर्धमान संख्या प्रयोवता को इच्छा पर निर्भर करती है । वाणी 
की प्रत्येक क्रिया के मूल में निहित इस योग्यता को कुछ व्यवस्थित तियमों द्वारा 
व्यक्त फिया जा सकता है, इसे नियमों की व्यवस्था भी (59802०) कहा जाता है | 
इस व्यवस्था का निवेश ([गञरए०८) आरम्भिक प्रतीक वाक्य होगा तथा भाषा के वे 
सभी वाक्य जिनका सन्दर्भ यहाँ है --उत्पाद्य होंगे । इस प्रकार यह व्यवस्था गणित 
की प्रविधि के समान वाक्‍्यों को उत्पन्न करेगी | इस प्रक्रम की रूपरेखा निम्नलिखित 
विधि से प्रस्तुत की जा सकती है । 


प्रथम सूच :-- 
० 
| 


वाक्य: 








8,. 5,. 8,.--- 


0 व्युत्पादक (इध्या०:४५४०) व्यवस्था है । इसका निवेश आरम्मिक वावय 
है । 9,. 5५. 53.---»५ भाषा के पृथक्‌-पृथक्‌ वाक्य हैं । यह व्यवस्था (9) 
केवल शब्दों अथवा ध्वनियों के अनुक्रम ही उत्पन्त बहीं करती परचू इन अबयवों में 
सम्बन्ध भी स्थापित करती है, तभी वाक्य निष्पन्च होता है । इसका तात्पर्य यह है 
कि व्यवस्था 0 यह भी निर्धारित करेगी कि वाक्य ठीक है, संदिग्ध है अथवा द्यूर्थक 
है । वाक्य में प्रयुकत संज्ञा-निपातादि का वर्णन और उनके पारस्परिक सम्बन्ध का 
विवेचन संरचनात्मक विवरण (5. 0.) कहलाते है। व्यवस्था ७ शब्दों के संयोजनों 
के अतिरिक्त संरचना विवरणों ( 8पए०घ्पाण 068०४90०7$ ) 80, को भी 
उत्पन्न करता है | इस व्यवस्था (+ के अनेक अवयव है-- 


वाक्य 
0---+-+--्य 
ध्वनि 
इन अवयवों का सम्बन्ध ऐसा है कि अर्थविज्ञान अर्थ का विवरण देता है, 
वस्वनिमशातत्र स्वनिम संरचना की व्याल्या करता है। इन दोनों ही व्यास्यानों का 
आधार वावय संरचना (8979४8८प८ $७ए७०४ण०, 55) होती है । इस इष्टि से सूच 
की रूपरेखा निम्नलिखित होयी-- पु 


००६? 
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द्वितीय सूत्र -- 





| अब वि णा | च्त॒ 


वायय---« - [8 5 





बावय विन्यास | स्वनिम शा रवनिम, ? 


व्यवस्था 





ए? क॑ अस्दगत़॒ विसा वाक्य वो सभी नियमित आचचचारणिक विविधताएँ 
सन्निदित हैं। १४ में वास्य की सभी वाय्ययिहित और अर्थविहिल विविवताएँ है। सूत्र 
२ से स्पष्द है शि प्रथम सूत्र के प्रत्ययरा ५७ का विररण एक शत तथा एक ह वें द्वारा 
दिया जा सकेगा । इस व्यवस्था म भाषिक चिह्न की द्विविधवा स्वीकार वी गई है । 
जिन अवयया वी चचा यहा को गई हे, उनत अनत उपअवयव होत है । 

प्रत्येक वावय का पारिणामिव सरचना विररण (5])) अनक स्वरा से तिर्मित 
होता है--इन स्तरा में अनक सरचनात्मक पश्त विवृत होत हैं । 

इस प्रक्ाद प्रक्रम ५ की व्यवस्था स, सिद्धान्तव , प्रहत भाषा के असरूय 
वाक्यी:के वैशिफ्रय का अ्रऋट विय्रा जा सकता है। इस सेमित व्यवस्थाप्रन्त्र द्वारा 
*सुखुतात्मक दिशप गए (५६ ४८एपा४ टो। भ8८७०४५१८।७) भा स्पष्ट वी जा सकती 
है 4 इस -हृष्टि मे भाषा उत्पादक व्यवस्था (५ दा८८४७६० $58:८४) ९ द्वारा उत्पन्न 
वाषयों का समुच्चय 5८0) होगी । यदि भाषा का] से व्यक्त कर, 8, ३, ५, « 
आदि (. व्यवस्था हारा उत्पन्न बाय हो ता-- 

है 66 88 है: 3 
द्वोपा । यदि इस व्यवस्था का रवनिमयोजना और वावय तक ही सीमित न रा 
जाय, इसमे अर्थ भी समाद्दित किया जाम ता यह व्याकरण को मद्दावु विश्वसनीय 
व्याश्या हो सकेगी, इसमें सन्देह नहीं है । पाणिनीय व्याकरण ऐसी ही महांन्‌ व्यवस्था 
है । यहाँ एक और महत्वपूर्ण प्रयोगसिद्ध वध्य व्यारुया वी अपेक्षा रखता है । 

काव्य में व्याकरण विरुद्ध (3८ए७०७०॥४) वाक्य मी काज्यात्मक प्रभाव 
उत्पन्न करते हैं, सामान्य व्यवह्मर में भी ऐसे प्रयोग देखे जाते हैं। अत व्यवस्था 

(5५5८०) में यह भ्रामर्थ्थ भी होनी चाहिये कि वह सामान्य से भिक्न वाबया को 
मिनवा के स्तरा को तया प्रकारा के भेद का व्यक्त कर सके । 

उपर्युक्त व्याकर्रणर सिद्धान्त में यह क्षमता है। यदि यह माना जाय कि 
व्याकरणिक व्यवस्था बंवल उन्हीं चान्‍्या और सम्पन्वा को निष्पन्न करती है जो 
स्राधाएणत व्याकरणसम्भत भान जाने हैं तथा सभी विपधित [7८णछथगण) वावय 
सम्बन्धा को गौण व्यवस्था द्वारा निष्पन्त हैं) यह गौण व्यवस्था इस वाक्या को. 
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(0 द्वारा उत्पस्त संरचन विवरणो (5095) से नी जोड़तो है । तव इसका 
तात्पर्य होगा कि विप्रथित वाक्य सदोप संरचतात्मक विवरणों (5398) वाले होगे। 
इस प्रकार के और सामान्य संरचना:मक विवरण वाले वाक़यों के अन्तर को स्पष्ट कर 
वाकयों के असामान्य अंशों और प्रकारों का आस्यान किया जा सकेगा | दूसरे शब्दों में 
बह कहा जा सकता है कि विपधित बाय (ए८एंथ्ा 5ध्याप्था८८५) (/ व्यवस्था के 
नियमों के अतिक्रमण से उत्सन्‍्न होते है । 

सामान्य वाक्य प्रयोग द्वारा परीक्षणीय-नेव सामग्री है। वदच्यपि इन्हें प्राप्त 
करता व्यावहारिक हृ्टि से सरल नहीं है । बह भ्रम नही करना चाहिये कि (५ व्यवस्या 
सामान्य और असामान्य वाक्‍्यों के आऔचित्य का कथत भी करेगी । (> केवल यह 
बतलाती है कि कित गुणों और किन नियमितताओं से सामान्‍्यता उत्पन्न होती है, 
अधवा असामान्यता कैसे उत्पन्न होती है । यह व्यवस्था (« असामान्यता उत्पत्न 
करने वाली रुचियों के कारणों के विपय में कुछ नही कह त्कती । बवता और श्रोत्रा 
के बीच घटित प्रक्रिया! के सम्व्ब में भी यह मौन है । 

व्यवस्था के विस्तार में यहू भी / आेलीकार 
ही उत्पन्त नद्ठी करती, वाक्यों के अनुक्रम /र्थ 22000 कर 

जकोबसन तथा लोत्ज ने छन्द कौीकल्पना करते हुए: झ्हा पक 
बं्वस्था छन्द के भाधारभूव अवयवों तयेग, उनके, सम्वन्धों की अकिक व्यास्यो, 
है । यह व्यार्या इस वात को बतलाने हजमर्थ “होनी. चाहिए क्कि कौन-सा/छत्त 
उस व्यवस्था में उपयुक्त है, कौन-स्ता रहीं, सर्च! मम्भव्‌$स्दुदुपे:निरूपित सिंदान्त 
व्यवस्था से व्युत्पन्न किए जा सकने चाहिए । + ड 

छन्द सूभो का स्रमुच्चय, एक प्रकार से, उपसिकथित व्याकरणिक व्यवस्था 
का समानधर्मी है। यह वह छन्द व्यवस्था है जो सभी छन्दों को उत्पन्त करती है तथा 
आकस्मिक अथवा जानवूझ कर किये ग्रगे समी विपथनो को स्पष्ट करती है । 

व्याकरण और छंद व्यवस्था में अंतर यह है कि दछन्द व्यवस्था व्याकस्ण 
इस प्रस्तुत तत्त्वों से ही निर्मित है किन्तु व्याकरण-व्यवस्था मापेतर किसी अन्य 
वस्तु पर आवारित न होकर धूर्ण स्वतन्त्र है। काव्यात्मक संरचनाएँ जैसे छंद, 
अंत्यानुप्रास, सानुप्राश्तिकता आदि परजीवी संरघताएँ हैं, इसका मूल आधार मापिक 
सरचनाएँ ही हैं । 

उत्पादक व्याकरण (0्फटाबपंएट (:छाजागरथा) के उपर्युक्त परिचयात्मक्त 
विवरण के अनन्तर काब्यात्मक संरचना (?0९८घ८ं८ 577ए९४ए०८८) को व्याकरण स्ले सम्बद्ध 
किया जा सकता है । माना ?!9" एक काव्यात््मक व्यवस्था है । यह व्यवस्या चयन- 
धर्मों प्रक्षम है । इस प्रक्रम (४८८ोडाप्रंडफ) को आधारमूत सामग्री उपयुक्त (/ 
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व्यवस्था द्वारा निष्पन्त सरचना-विवरण हैं। काव्यात्मक व्यवस्था से दो प्रवार को 
सामग्रों नियत हावी है। 50, और 50. । इनम 50, वह सरचना वितरण है 
जा काव्यात्मक निममा क अनुनुत् है। इसका तापय यह हुआ कि ?5' वावय 
की काव्यात्मकता-अकाव्यात्मकता का निधारण करन वाला विवेकशम प्रणाली है । यह 
व्यवस्था एक प्रकार स॒मास्यवाप्रदाया व्याफ़रण के समकक्ष होगी । इसमे शब्दां के 
अनुक्षम ग्रहण किए जाएँगे और यह निणय निर्गव हांगा कि अनुक्रम पूर्णत व्यावरण- 
सम्मत था या नहीं। जेस मान्यताप्रदाया व्याकरण मे व्याक्रणमम्मत सामान्य 
बाजया और विपयित वासया में भेद करन वाल नियम होत हैं वैसे हो 75 बाव्याट्मक 
व्यवस्था में नियमा को एसो सुनिश्चित व्यवस्था हागो जा काव्यात्मक सरबनाओं 
और वाब्येतर सरचनाआ म भद करेगो । 


उपयुक्त प्रक्रभ ९5 की अपेक्षा किचित्‌ व्यापक प्रक्रम 75 की कल्पना 
अधिक उपादेय हागी । यह प्रक्मम ९७ यह वतलाएगा कि दो सरचता विवर्णों 
(5003) मे से कौतन्सा कतिपय काव्यात्मक नियमितताओ के अधिक निकट है । 
अर्पात्‌ ९$ प्रक्रम कुछ सरचना विवरणा का काव्यात्मकवा के मानदण्ड मे अनुक्रमित 
करेगा । इस स्थिति में व्याकरण की हृष्दि स विपधित वावया के सरचना विवरणा 
पर भी विचार करना चाहिय । व्याकति अनेक व्याकरण विस्द्ध क्यता की प्रेरणा 
काव्यात्मक सरचता 95 क नियमा से होती है ! 5 


वाब्यात्मक सरचना व्यवस्था वा निवेश (]79५४) सरचना विवरण 57 है । 
इस सरचता विवरण को ए5 एक मुल्यवत्ता ८ठा है। नियमों का अतिक्रमण भी 
इस व्यवस्था द्वारा ज्ञय है । 

जकोवसन व॑ अनुसार वाव्यात्मक प्रक्रः चयन वे अक्ष से सयोगन के अदा 
मे समतुल्यन के प्विद्धान्त को प्रक्षेपित करता है । उपयुक्त विवरण के प्रकाश में 
इसका तात्पर्य होगा कि किसी संरचना विवरण ( 50 ) के दिए हुए अनुक्रम 
(8०५०८४८८) म ऐस सत्व होत हैं जिनका वैशिष्य्य समान वावयविन्यासमूलक, अर्थ- 
मूलक अथवा ध्वनिमूलक अनुगुणा द्वारा निरूषित किया जा सकता है । ये सत्त्व विशिष्ट 
होते हैं तपा काव्यात्मकता (2०८४८७॥८)) के निक्रप में विशिष्ट मूल्य नियुवित वा 
आधार प्रस्तुत करते हैं। इसा वात का आर भी सक्षिप्त तथा सर्टोक रूप में निम्न- 
लिखित प्रकार से कहा जा सकता है--- 


0 दचा 0! दो सश्तिप्ट रचनाएँ हैं, ७ व्यवस्था द्वारा इनको व्याख्या को 
गई है । 0" त्तथा 0! दोना में क्र सत्व (८ाधत6७) हैं, इनमें 9 समान हैं, गा ४८ ग७ 
अथाद्‌ 9 या दो 78 क बराबर है अथवा छ से कम। शर-7७ की स्थिति में दोनों 
रखनाएँ श्मान द॒गों। तब शा को तुतता मे $ कितना हा कि (: और 2 में काव्या- 
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त्मक सम्बन्ध है, यह स्थापित हो सके । जेकोबसन के मनुसार काव्यात्मक 
संरचता में व्याख्या करने वाले नियम मिम्नलिखिंव रूप में प्रकट होने चाहिए-- 

50 ( ८ 6" )-- + + “7 50 ( ४ (0०)) 
& ( ८ ८/ ) दोनो संरचनाओं का सम्बन्ध हैं। इस सूत्र को समुच्चय सिद्धास्त 
के अनुसार लिखा गया है, --“> चिह्न का वात्यर्य है 50 ( 00" ) को 80 ( 
(० 0/ ) ) लिखो । भर्थाद्‌ ८ और 0! के संरचत्ा विवरण के स्थान पर 0 भौर 
(7 के सम्बन्ध का संस्चना विवरण लिखा जाना चाहिए । उपयुक्त विवरण के आधार 
पर निम्नलिखित निष्कर्ष भ्राप्त किए जा सकते हैं-- 


(१) काव्यात्मक व्यवस्था ९8, व्याकरणिक व्यवस्था ७ द्वारा व्पुत्तन्न 
संरचना विवरणों पर क्रियाशील होती है । 

(२) इस काव्यात्मक व्यवस्था 75 के नियम भाषिक सेरचनाओं पर श्रवृत्त 
होते हैं पर स्वयं अति सापिक (८झस'वमठ॒पांध्पं०) हैं । 

(३) यह व्यवस्था स्वतः और स्पष्टत: यह बतलाली है कि किन तिबमितताओं 
में काव्यात्मक प्रभाव का आचार है । 

(४) यह काब्यात्मक व्यवस्था इस श्रकार सूववद्ध होती चाहिए कि 
प्रत्येक निवेशित भाषा और प्रत्येक विशिप्द काब्यात्मक प्रभाव का निकप 
बन सके । 

(५) विशेष काव्यात्मक व्यवस्थाओं की विशेष श्रमस्थाओं के अध्ययन से 
काव्यात्मक व्यवस्था के विशिष्ट परिप्रेक्ष्यों की गवेषणा की जा सकती है । जैसे 
मापिक छिद्धान्तों में स्लामान्यरूप का अध्ययत्त किया जा सकता है, ठीके उसी 
भ्रकार काब्यात्मक व्यवस्था के सामान्य स्वरूप का अधभ्ययव तकिया जा 
सकता है । 

(६) अंततः काव्यात्मक व्यवस्था के “मापेतर सीन्‍्दर्यशात्लीय पक्ष को भी ज्मु- 
चित रूप से समझा जा सकतः है । 

(७) यह मना जाता है कि जानवूझ कर किए ग्रये व्याकरण विरुद्ध प्रयोगों 
में काव्यात्मक प्रमाव उत्पन्न, होते है, पर प्रत्येक व्याकरण विरुद्ध प्रयोग से 
काव्यात्मक प्रभाव उत्पन्न नहीं होता 4 


ब्वनिस्िद्धान्त, वस्तुत: एक काव्यात्मक व्यवस्था का सिद्धान्त है। इसके 


निश्चित्न नियमों की «व्यवस्था कान्यात्मकता जयवा अकाव्यात्मकता +का निकष भ्रस्तुत्त 
करती है । इस सिद्धान्त हारा श्रस्तुत व्यवस्था के निवेश (990५) व्याकरण द्वारा 


१६४८/व्वनि-सिद्धा व का जा ययन 


ब्युपन्त सरचनाए है । वरिसिद्धान्ध का व्यवस्था शब्द और अथ पर प्रवृत्त द्ोवी है । 
यह व्यवस्था चबनधर्मी भी है-- 

सो 5र्थ तदृव्यक्तिसामस्यंयोगी शब्दश्व कश्चत । 

गलत प्रयभिज्ञेपो तो शब्दायों महाकवे ॥ 

बव्वनिमिद्धातीय काव्या मद ययसम्था निवरयित सरचनाओआ मे से कतिपय वो 

काव्यामर मानता है अन्य को नटा । 

#्यनिश्विद्धाल्त प्रतिधादित काव्य व्यवस्था | नियम भाषपिक सरचनाआ पर 
प्रवृत्त हाते हैं. परन्त्र य नियम स्वयं में भाषाणास्प्र तर हैं। वर्निमिद्धान्त स्वत्त उद 
नियमितताआ वा व्याख्या बरता है जिनस वाब्या मक्ता “तन हावी है । इ्स 
ब्ययस्था के नियमा द्वारा भाषा कप्रत्यक' निवश संथा विशिष्ट वाव्या-मत्र प्रभाव की 
ब्यास्परा सम्भव है । इस बाव्य व्यवस्था व मापाशास्त्रे तर सौदय पश्ल की व्याख्या 
ब याप ६ जौर 3 मं को गइ है । 

ब्यनिमिद्धान्त व्युत्पत्तिमुलक व्याकरण के सहश एवं एमा व्यवस्था है जो 
बातय की काव्या-मकता का तिणय करता है। यह प्रवायमात जब की व्यवस्था है । 
यदि इस व्ययस्था का प्र० व्य० गक्त से व्यक्त करें ता शब्द जार कर्थ सरचनाएँ 
इस्रका प्रारम्मिक निवेश सामग्रो होगी । यह व्यवस्था इस निवशिद सामग्रा बो तीन 
मपा मे विभत्त करता है। प्रथम व सरचना विवरण जिनमे प्रवायमान अर्थ वाच्याति- 
शया है, जिन्‍्द यह “प्ररस्था ध्वनि” कहती है | दूसर व सरचना विवरण ( 9008 ) 
जिनमे प्रतीयमान अथ वाख्यार्थ क सधान अथवा कम महृत्त्वपूण हैं ऐसे सस्चना 
विवरणा की यह व्यवस्था गुणाभूत व्यग्य कहता है । तृताय व सरचना विवरण जिनमें 
व्यग्य वा स्पर्ण नही है जयवा कि की विवक्षा वैसा नहीं है, इस व्यवस्था क॑ अनुसार 
चित्रवाव्य है । 


शब्द और बर्थ 





ध्वनि 
अल्ललनग्गुणीमुत, समान 
जा++ चित्र 
इस प्रकार यह व्यवस्था शब्द और अथ की सरचनाआ का काव्यात्मक 
मल्यवत्ता प्रदान करती है । इसके अनुसार काव्यत्व विविध शब्द अर्थ सरचनाओ द्वारा 
उत्पन्न वाष्यातिशयी प्रतीयमान अर्थों का सम्रुच्चय (5८६) है । 


ध्वनिसिद्धान्त को इस काव्या मक व्यवस्था के नियमों का दा रुपो में रखा 
जा सकता है- 








प्र० ब्य० 
सरचनताए 








, (*) जहाँ अर्थ स्पय को और शब्द अपन आर्य को प्रतीयमान अर्थ के प्रति 
डरपंसजन कर दे, वहाँ विद्वानों ने भ्वनि व्यपदेश किया है । अव ध्वति सिद्धान्त, शन्द 
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आर अर्थ की प्रतीयमान और बर्थ के प्रति स्वोपसर्जन को व्यवस्था है | यह व्यवस्था 
व्यंग्य-व्यंजक भाव पर आधृत है । यही वह प्रधात निकप हैं जो शब्द और अर्थ को 
काव्यत्व विपयक मूल्यवत्ता का निर्णय करता है। 

(२) इस व्यवस्था का द्वितोम महत्त्वपूर्ण नियम यह है कि वाच्यवाचके 
पर आध्रुत चारुखहेतुओं का भी प्रतीयमान रक्ष के प्रति तत्परता, का भाव 
द्ोना चाहिए । 

(३) प्रवीयमान रस के आश्रित रहने वाले गुण कहलाते है । 

(४) रक्ाक्षिप्त अवंकार ही ग्राह्म है । 

(५) ओऔचित्य का परिपालन ब्वर्वत्र वांछित है । 


अतः यह निप्पन्न हावा है कि आनन्दवर्धन ने ध्वनि को प्रेरणा ही वेयाकरणों 
से ग्रहण मही की वरन्‌ भारत की प्रस्तिद्ध व्युत्पत्तिमुलक व्याकरण-परम्परा के स्वरूप के 


आधार पर ही इस स्िद्धान्त-व्यवस्था को विकसित भो किया है । 





अध्याय पष्ठ 
छव्वस्विस्विछ्लान्ल आर स्वौद्दर्यश्मास्त्रीय संब्दर्ग्ग 


“भारतीय दिन्तन-परम्परा में ललित-कलाआ क अठर्गत स्थापत्य सगीद 
दया काव्य, इन तीन कलाआ का विधान है । इन्ही दौन कलाआ का स्वत॒न्त्र अस्वित्व 
स्वीकार किया गया है, भूति और चित्रकला कय गौण स्थान है। इसलिए भारतीय 
सौन्दर्यशात्त विषयक अवधारणाएं उपर्युक्त तोना बलाआ--रस-ब्रह्मवाद, नाद-अक्मवाद 
दबा वस्नु-ब्रह्मदाद का लिरूपण बरती हैं।! पराश्चास्य सोन्‍्दर्गशास्त्रीय हेगेल ने 
ललितकलाओआ की भूची मे मूति आर चित्रकला को भी सम्मिलित किया है ।”” 


काव्य, काव्य-सौन्दर्य एवं उसकी अनुमूति के विषय मे भारतीय फाव्यशाक्ष मर 
अत्यन्त प्रौढ विचार उपलब्ध हैं । काव्य-कला के इस सिस्तृत एवं गम्मोर वर्णण की 
कारण इस कल्ला का सर्वश्रेष्ठ माना जाना है । काव्यकला मे भी नात्य को सर्वोच 
स्थान दिया गया है। नात्य से सभी कताएँ अन्तनिहित हैं ।* अत नाव्य के 
सन्दर्भ में द्वा संगीत, मूत्ति आदि कलाओ का विवेचन मी किया गया है ! 


भारतीय काव्य चिन्तन की इस परम्परा मे--ज्ञान की इस शाखा का आरम्भ 
में 'अलब्रशास्त कहां गया घा। आचार्य बामनरे न अवब्भार को सोन्‍्दर्य 22420 
पादित क्या हैं, अव अलक्कारशास्ष सौन्दर्यशासत्र ही है। परन्तु यह सौर 
केवल काव्य के सौन्दर्य सेही सम्वद है। आज हिन्दी म सौन्दयशासत्र/ शम्दे 
*एस्येटिक्स' के पर्याय रूप मे प्रयुक्त हो रहा है । अत इस 'सौन्‍्दर्यशास्त्र! में जा अप 
है उसका समाद्वार निश्चय ही भारतीय 'अलद्भारशासतर म नहीं द्ोता । सस्द्ृत काव्य- 
शाज्न मे प्रयुक्त 'अलद्भारशास्त! वाव्य से द्वी सम्बद्ध है, अत उसे काव्यशात्र द्वी कह्दा 
जाना चाहिये | तब भी, भारतीय काव्यशात्र म ललितकलाओ के सौन्दर्य का विधाल 
और विश्लेषण करने वाले तत्वा का आख्यान है। कठिपय काव्यशास्रोय प्रिद्धान्व 





१ डा० के० सो० पाण्डेय, कम्पेरेटिव एस्येटिक्स, वाल्यूम १, पृ० १ 
२ न तक्तान न तच्छिलप ने सा विद्या न सा कला। 
नासों थोगो न तत्कम नाद्येएस्मिन्‌ मप्न दृश्यते ॥॥ 
नाटग्रशास्त्र १०११७ 
३ काव्यालकारपृत्र, १-१२-'सोन्दर्यालकार ? 


ध्वनिश्िद्धान्त और सौदर्यशास्त्रीय संदर्भ १६२. 


तो ऐसे हैं जिन्हे स्लामान्यतः सभी कलाओ के सीन्दर्य का निकेप बताया जा: 
सकता है । 
सौन्दर्य शास्त्र ओर काव्यशास्त्र 


आधुनिक सौन्दर्यशासत्र के बन्तर्गत ललितकलाओं के सौन्दर्थविधायी तत्त्वों का 
गंभीर विवेचत किया जाता है ! कौन से वत्त्त ललितकलाओं के सौल्दर्य का दिवान 
करते है ? उन तत्त्वों का कितना और कैसे समायोजन होता है? कला- सौन्दर्य 
विपयक उपर्युक्त जिज्ञास्राओं का समाधान करने का श्रयत्म सौन्दर्यशाज््ञ करता है । 
अधघुनातन रूप में सौन्दर्यशास्त्र का विकास पाश्चात्त्य चिन्तन में हुआ है । वाउमगार्तेन 
से लेंट्सवरी तक सौन्दर्यशाज्रोय चिन्तन की एक दीर् परम्पय वहाँ विद्यमान रही है। 
सीन्दर्यशास्त्र की उपर्यूक्त परिभाषा इसी परम्परा का सुचितित परिणाम है । इस 
परिभाषा के अन्तर यह कहा जा सकता है कि सभी ललितकलाओं के सौन्दर्य से 
सम्बद्ध होने के कारण सौन्‍्दर्यणाल्तल का क्षेत्र व्यापक है । इसकी तुलना में काव्यशात्र- 
का क्षेत्र सीमित है, उसमें केवल काव्य-सौन्दर्य से सम्बद्ध तत्वों का सूक्ष्म विवेचन 
किया जाता है । 

सौन्‍्दर्यगात्नत विपयक हिन्दी ग्रन्थों में प्रत्यक्षटः बीर काव्यशास्त्रीय प्रस्‍्थों में 
प्रसंगतः काव्यशासत्र और सॉन्‍न्दर्यशासत्र का अन्तर बतलाया गया है । 'सोन्दर्यशात्र के « 
तत्त्व? पुस्तक में काव्यणात्व और सौन्दर्यशात्त्र में एक 'ध्यातव्य अन्तर' यह कहा गया 
है कि 'मूक्ष्म तात्बिक सिद्धान्त परिकिल्पन! का समात्रेश काव्यभाद्ञ में किन्हीं स्थलों 
में ही होता है जब कि सौन्दर्यज्ञास्त तो इस सूक्ष्म तात्तिक बिद्धान्त परिकल्पन पर ही 
आधृत है ।! परन्तु यह भेदक लक्षण ग्राह्म नहीं है । संस्कृत काब्यशाज्ष को दर्शन- 
व्याकरणावि के समायोग ने वत्त्वदर्णों बनाया है; रस-व्यंजना, गुण और दोपों का सूक्ष्म 
विवेचन संस्कृत काव्यशास्त्र की अनन्य विशेषता है, अदएब उसमें तास्विक-क्लिद्धाल्च- 
प्रिकल्पन” का अभाव कहना प्रमाणसम्मत नहीं है । 

श्री बे! ने संस्कृत काव्यणास्त और सीस्दर्मनास्‍्त्र में निस्वलिखित अच्लर 
बतलाये हैं :--- 

१--काव्यशास्त्र का सम्बन्ध व्याकरण से है जब कि सौन्दर्यशास्त्र का 

व्याकरण से कोई सम्बन्ध नहीं है । 

२--काव्यणास्त्र में कल्पना की प्रक्रिया पर कोई चर्चा नहीं मिलती, हाँ 
प्रतिसा के श्रस्तग में अवश्य कुछ कहा गया है जबकि आधुनिक सौन्दर्वशास्त्र में कल्मना- 
विश्लेषण उसका अपरिद्वार्य अंग है । 





१- डा० फुमार पिमल, सोल्दर्यश्षास्त्र के तत्त्व, संस्करण १६६७ यू० ९६ 
२. एस० के० डे, सम प्रान्तेम्स आव संस्कृत पोयटिक्स, सं० १६४६, पु० #हे 


93० ब्वति-मिद्वान्त का अध्ययन 


उपयुक्त भेदा मं से प्रधम करे सन्‍्दर्म मे यह विचारणीय है कि यद्यपि सौन्दर्य 
ज॑ सत्र का व्यात्रण स घयल सम्पन्ध नही ” तथापि काय्यसीन्दय का चर्या के प्रसंग 
मे सान्दयशास्त्र म भा व्यावरण सम्मत जाधार ग्रहण व्िय जायोे। जय सीन्दर्षशास्त्र 
क्राव्यदर कदाआ पर चचा-प्रवृत्त हागा ता वेत्ननुकता सन्दर्भीय आधारा का विंवचन 
ऋरणा | व्योवरण मे सम्दद्ध उसस्वद्ध जादि भद कथन वैसा हा है वैसे यह घहता कि 
खित्रकता का रद्भी से सम्बन्ध है जबवा मूतिकता को पथरा से, पर सौदयशास्त्र वा 
मथा रजझ्लस न प( बरा स। वे यह नंद स्थापन विवकधूण नहीं वहा जा सकता । 
स्वापय, चित्रस्‍॒या सगातक्नला आदि स सम्पद्ध जैस पृषक्‌ पृथक शास्त्र है, व खब 
अपने अपने विपय जे सान्द्रयवियाया तच्चा का विधविया का सागापाग विवचन करत 
है, तैस ही उाव्यशास्त्र काव्यमौदय कं विवेचन करता है सौंदर्धशास्त्र इन सवा 
विवेचन करता है । जय चित्रकवा का विवेचन किया जाता है ता उसकी आधारमूत 
स्वामग्रा रह, पट वादि का भा विश्लपण हावा है। जब वाव्यसौंदिय वा चचा सौंदिरम- 
शास्त्र म हात। है ता एढ्द अर्थ का शक्ति और सामा वा ततलस्पर्शी विवेचन किया 
जाता है । श्रा 5 के कथन बा इतना जश साय है कि जिस अर्थ में बल्पना का 
प्रयाग--विवचन आयुनिता सौंदयगास्त्र मे है, उस अथ भे सस्दत बाव्यशास्त्र में नही 
मित्रता । परन्तु कल्यना? पद का प्रयोग समस्त काव्यशास्व मे अवश्य है और जिस 
जब मे आधुनिक काउप्रणास्त् म॑कल्यना पद व्यवहत हा रहा है. उस जथ में सस्वत 
कष्ठ्पशास्त्र म॑ प्रतिभा” का व्यवहार हाता रहा है । प्रतिभा का ही शक्ति भा कहां 
गया है । 58 शक्ति बीजहप है जिसके जमाव मे काव्य की रचना सम्भव नहीं है । 





बस्तुत सम्दत वाब्यशाख्र चिन्तन वा प्रधान लक्ष्य वन्‍व्य ही है। कविपय 
विद्वाना जी दस धारणा से जवश्य सहमत हुआ जा सकता है कि “सोन्दर्यशास्त्र काव्य 
शाख्र का ही विकसित और क्‍या चेतन्य से समन्वित रूप हे ।९ भारतीय और 
पराश्चात्त्य काव्यशास्र के चिस्दत का मुस्य विपय झद्दार्थ द्वारा व्यक्त वहां सान्दर्य है 
जा सौन्‍्दर्यशासत्र का भा मूलभूत आधार है|! जिस प्रकार पाश्चात्य काव्यशासत्र मे 
“ब्यूटाट, 'एक्सतन्प!, सत्वाइम! इत्यादि का आययन पाया जाता है, जा शब्दभेद 
से सौन्दर्य कः ही अध्ययन है उसी प्रकार मारतीय काव्यशास्त्र म भी सौन्दर्य, चाढ्ता, 
विजिठत्ति, वक्र्ता अथवा शामा का ततस्पर्शो अ ययन किया गया है 

उपयुक्त पक्तिया मे “तपस्पर्शी अव्ययन! का स्वीकृति दा गई है, परन्तु चल- 
स्पर्शी जध्ययन! सूद्षम सिद्धान्त परिकल्पक त्त्वाचिता के अभाव में सम्भव नहों है, 


अत “सूहम श्िद्धान्त परिकल्पक तत्वचितन! का काव्यशाखत्र और सौन्दयशासत्र का 
्भेदक लक्षण नदी माना जा सकता + 





३, डॉ० कुमार विमल, सौ-दर्यशात्त््र के तत्त्व, संस्करण, १६६७, पृ० १६ 


व्वनिसिद्धान्त और सौदर्वशास्त्रीय संदर्म/ १७१ 


भारतीय काव्यशानत्र और पाश्चात्त्य सौन्दर्यभाल्न में एक और आधार पर 
मी अन्तर बतलाया गया है । यह कि भारतीय काव्यणान्त्र रस, ध्वनि, रीति, तक्रीक्ति 
आदि के द्वारा काव्य के आत्मतत्व की गवेषणा में अधिक प्रदत्त हुआ है, जब कि 
सौन्दर्यगासत्र सोन्‍्दर्य के सर्वेदनात्मक पक्ष को प्रमुखता देना है ।! यह ठीक है 
काण्ठ ने सवेदनाओ के दार्णतिक विवेचन को एस्थेटिक्स कहा है, परन्तु उपयुक्ति कान 
का अर्दाग भ्रामक है । भारतीय काव्यगास््र काव्य के आत्मदत्व का विवेचन करते 
हुए भी सवेदनाओं और आस्वाद, सौन्दर्य और आनन्द का पूर्ण विश्लेषण करता है । 
रुख की संवेदना क्रो अभिनवयुप्त ने स्पप्टद: आनन्दस्वरूप कहां है ।: भद्गनायक न्ने 
भी भोग और क्षास्वाद का विवेचल किया है । लोल्लट की रसयूचर व्याख्या तो 
रंगमंच पर धटित ब्रिभावानुभावस् चाटि को संघटना के ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष पर ही आधारित 
है । शऊुक का अनुमितिवाद भी ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष को महत्त्व देता है । अतः सौन्दर्य के 
संबेदवान्मक पक्ष की बात भी सर्छृत काव्यणास्त्र सरन्दर्यणाक्ष का भेदक लक्षण नहीं 
है । स्पप्टतापूर्वक कहा जा सकता है. कि केबल शब्द ओर अः माध्यम से उलन 
सीन्दर्स करा सांगोपांग विवेचन करने वाला शात्त्र काव्यशासत्र है--वहाँलशासत्र का 
बर्थ 'शजवात्‌ शास्त्र! अर्थात्‌ 'अभिशन्नन करने वाला' ही है. और सभी ललित 
कलाओं के सौन्‍्दर्यविधायी तत्वों तथा द्लोन्‍्दर्यादन्द का सूक्ष्म विवेचत झन्‍्दर्यशास्त् 
है. । अतएव काव्यथासत्र भी सौन्दर्यशासत्र है पर केवल काव्यसन्दर्य से सम्बद्ध । छ्से 
व्यापक सीन्‍न्दर्धगास््र को एक शाला कहा जा सकता है । उसका प्रमाण यह है कि कविता 
का सौन्दर्यणास्रीय अध्ययन किया जा सकता है पर अन्य कलाओं का काव्यशाल्रीय 
अध्ययन नहीं हो सक्रता । सभी कलाओं और काव्य में स्व्रन्थ का सूत्र विद्यमान 
है, कत्पता का प्रयोग सब में होता है, विम्व और प्रतीक सम्ती कलाओं में महत्वपूदर 
ज्ञावन है, अतः सीन्दर्यशास्र के निष्कर्ष काव्य पर भी ब्वमात रुप से प्रयुक्त किये 
जा सकते है, अन्य कलाओं की भांति सौन्दर्य तो कावध्प में भो है । इतवा हू चहीं 
मारतीय परम्पसम तो काव्य को अन्‍य कलाओं मे वैचक्षण्य प्राप्त करने का ख्लॉचन भी 
मानती है --सम्भवत: इश्नलिए कि काव्य का अध्ययन व्यक्ति में हंदयवंशद्यवा उत्पन्न 
करता है। आचार्य भागह ने लिखा है--उत्तम काव्य की स्वना बर्म, अर्थ, काम जौर 
मोक्षकूप चारों पुरुषार्यों तथा त्मस्त कलाओं में निपुणता और कीर्ति एवं प्रीति अर्थाव्‌ 
-आनन्द्र को उत्पन्न करने वाली होती है? ।* अन्य कलाएँ जो भारतीय इृष्ठि से पृथक 
































१, डॉ० कुमार विमल, सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व, १६६७ पृ० १६ 
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करोति कीर्ति प्रीति द साधुकाव्यनिदन्धनम ॥ काव्यालड्भुतशर--भामह 





२७२/ध्वनि-सिद्धाल्ल का अध्ययन 


रह गई हैं उसका मूंल कारण मारतीय दृध्दि की लद्ष्य के प्रति एकनिष्ठता ही है । 
एक बात यह भी है कि वहुत-सा प्राचीन साहित्य आज भो अज्ञात है--यह सम्भव 
है कि अन्य ललितक्लाआओ से सम्बद महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त साहिल्‍्य अभी प्रकाश में 
ही न आया हा, अस्तु ॥ उपलब्ध वाव्यशास््तोय पग्रन्या से जो भी विवेचन सीन्‍्दर्य 
कला-आत्मादि का मित्रता है वह बाज्य के रान्दर्भ मे हो है--तथावि उससे स्रामास्य 
कला-सौन्‍्दर्य सम्बन्धो निष्कर्ष प्राप्त किए जा सकते हैं । 

ध्वनिस्तिदान्त और सोन्दयशास्त्रीय निउ्रष 


सस्दृव काव्यशास्त्रीय---आलोचना-प्रत्यालाचन परम्परा में आनन्दवर्धन के 
ध्वनिश्िद्धान्त की शुद्ध काग्यशास्त्रीय पक्ष परीक्षा ही को गई है। रस का 
सरोन्दर्यशास्त्रीय पक्ष उद्घाटित हुआ, ध्वनिश्चिद्धान्त को भी रस के आलोक में ही 
देखा गया। प्रकारावर से उसे रखसिद्धात में सम्मिलित कर लेने वक क॑ प्रवत्न 
फिए गए। इस सिद्धान्द की सीन्दर्यशातत्रीय मूल्यवत्ता अनायूत ही रही। वस्वुतः 
मारतीय परम्परा मे अब तक मी रससिद्धान्त इस प्रकार छाया रहा कि विद्वाना 
की दृष्टि न ध्वनि जैस महत्वपूर्ण मिद्धान्त की उपेक्षा बी। ध्वनिधिद्धान्त के दो 
पक्ष हैं, परन्तु अब तक विद्वाना की दृष्टि इसके एक ही अग पर गई। इस 
सिद्धास्त का स्रामान्य सोग्दर्यशास््रीय पक्ष अनुद्घाटित रहा | हमारी धारणा है कि 
इस सिद्धान्त का सोन्‍्दर्यसम्बाधी अश सभी क्लाओ के लिए संगत है। यह भश 
बस्तुत॒ सीन्‍्दर्यणाश्नीय सिद्धान्त हू है । यह कला-सौन्दर्य की शाखतरत व्यास्या प्रस्तुत 
करता है । आलनन्दयर्धन ने इस सामान्य वला-सीन्‍्दर्प-सिद्धान्व की स्थापना के 
अनन्तर, इसका विशेष व्यास्यात काव्य-रला के सदर्भ मे क्या है । यहाँ इस सरिद्धात 
के क्‍लामात्र के लिए संगत जशा का विवेचन क्या जा रहा है। 

कला-सीन्दयय की प्रतीयमानता 

घ्वनिसिदधान्त प्रतयमान अर्थ मे सौन्दर्य माता है, सौन्दर्य को प्रतायमानता 
का घर्म कहता है। यह भी कहा जा सकता है कि प्रतीयमान अर्थ ही सौन्दर्य है 
प्रत्ीयमात अर्थ जो याच्यार्थ से उसी प्रकार भिन्न है जैसे अगनाओं में लावष्य 
उनके प्रसिद्ध अययवों स बुछ भिन्न! ही हाता है। इस वारणा का समीकरण इस 
भ्रकार बनेगा-- है 

प्रवीयमान अर्थ न लावष्य ८ सौन्दर्य 

अब आजन्दरर्घत ने सौन्दर्य को प्रतीयम्ाव (5७८०८३५००) माना है । ध्वनि- 
सिद्धान्त की यद्दी महत्वपूर्ण घारणा है जो सौन्दर्मशास््रोय निकप प्रस्तुत करती है । सभी 
कलाओ में सौदर्य प्रदीयमान ही होता है और इस प्रमीयमान सौन्दर्य के प्रति उत 
कलाओ मे भ्रयुक्त होने वाले माध्यम स्वखू्य उपादानों का उपसर्जनीव्ृत भाव होता है + 
ऊैसा का सौन्दर्य अमिधेय नहीं होता । यदि ऐसा होवा सो 'सुल्दर शब्द से सौन्दर्य की 


अ्वनिसिद्धान्द और ब्ौदर्यशास्त्रीय संदर्म/१७३ 


अवीति होनी चाहिए, पर बह नहीं होती । इसके विपरीत सुन्दर हृश्य, मुद्ि अथवा 
वापत्व के सामने होने पर और “सुन्दर” शब्द का प्रयोग न होने पर भी सौन्दर्य की 
अनुभूति होती है । काव्य के संदर्भ में अर्थ की प्रतीयमानता दो ध्वनिम्विद्धान्त का 
विपय है. ही ग्रहाँ अन्य कलाओ के सम्बन्ध में सोन्‍्दर्य की प्रतीयमानतवा (कथ्य की 
प्रवीयभानता) पर कुछ विस्तार से प्रमाण-चर्चा बपेक्षित है । 









जैसे काव्य में. कब्ण को व्यक्त करने के मध्यम शब्द कौर अर्थ हूँ, वैसे ही 
अन्य कलाओं में रंग, प्रकाश, छाया, उभार, प्रस्तर आदि हैं । जैसे काव्य में प्रतीय- 
मान अर्थ के प्रति शब्द और वाच्यार्थ की वत्परता होती है वैसे ही रंग, रेखा, प्रकाश, 
छाया आदि की तत्परता कथ्य के प्रति होती है--ये उपादान स्वयं में लक्ष्य नहीं होते 
अरनु कथ्य--प्रतीति के साधन हैं--कथ्यं इनमें प्रतीयमान (5ए88०४५८०) रहता है । 
काव्य में प्रयुक्त प्रतीकथिम्व आदि भी प्रतीयमान अर्थ को व्यक्त करते हैं ॥ यह कथ्य 
“कवि की अपनी अनुभूतिस्वरूप होता है--कला में यह अनुभृृत्ति प्रतीयमान बन कर 
व्यक्त होती है । अन्य कलाओं में प्रयुक्त प्रतीकों की भी यही स्थिति है । 

कला प्रतीक का वैशिष्टय 

कला प्रतीक तथा देनिक जीवन में व्यवह्नत प्रतीक में अन्दर है । भाषिक 
प्रतीक के रूप में शब्द अभिधा द्वारा मासित होता है। जब शब्द कला प्रतीक के रूप 
मे प्रयुक्त होता है वो वह अनुभूति की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति होता है और वह प्रतीक - 
अन्य व्यक्ति में भी संवेदनात्मक उपपादन द्वारा वही अनुभुति जगा सकता है, इस 
स्थिति में गब्द-व्यापार व्यंजना द्वारा संचालित होता है । 


संगीत और प्रतीयमान सोन्‍्दर्य 

संभीत इस हरप्टि से झुद कला पफ्रत्तीक है क्योंकि संगीतात्मक व्यनि्याँ शब्द- 
ध्वनियों के विपरीत सम्पूर्ण अभिवार्थ को त्यागकर शुद्ध आशिव्यक्तिक कार्यफलन 
श्रस्पादित करती है । इसीलिए कामवेरिए! ((207798०.८०) ने संगीत को अतोन्द्रिय 
संवेदी जीवन की ऊर्जा का अनुवाद कहा है । कूके (2००:८) ने इस कथन को स्पष्ट 
करते हुए कहा है 'संग्रीत मूल अनुभूति को सीधा प्रेषित करता है ।* संग्रीत में भाव 
रूपाकार धारण करता है और पुनः श्रोता में वही साव उत्पन्त करता है। भाव की 
अह स्थिति प्रतीयमाद हो हो सकती है---अन्यया चढ़ीं॥ वोभोवत को स्थोडिया 
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णही 
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( ०8») थाम (॥0०0८) का विश्वषण करत हुए कूर (९००८८) न बहा है कि 
परमा मा को साप्स्य आर शान व सम्य व में विचार व्रत समय उस जिस प्रमन्नता 
का अनुभर टुआ--वहां र्वोरिया घाम ( ।» ०) मे अभिव्यक्त हुई है । इस जनुभूदि 
वा आवबंग मे थावन जान दस उछत पड़ा हागा या वह चि७जा पडा हागा तब 
उमते लंबुमृति को कतिप्य जियना निवामिया के समश ब्यक्त किया था। परस्वु 
बोधोवन कवाकार था जत अपना जावगधृण प्रसन्नता को अनुभूति का उजाना 
क्षणमंगुर भातिक शक्तिर्प से ज्पावर्दि करके हा गाव ने हुआ वरन्‌ उस स्थायी, 
पुन उ पान करने याग्य रुप मे प्रस्तुत किया एस जानद की समीतमय उति के 
रूप मे जिस समस्त विश्वे सुन सत्र | यह वस्तुत कलाकार द्वारा कलासवन के 
पूद का जनुभूति है। जातत्देव्त न क्रोजचइन्द्र जादि एलोक मे सो वात अनुभूति 
को चचा का है। इसमे एक निष्कप यह भा उप्वब्य होता है कि बलहमऊ प्रताक का 
चयन जवचतन का प्रक्रिया नहां है। यह प्रताक भावना व प्रत्यत अभिव्यत्रित बर 
राबता है पर उसका प्रस्तुतावरण इस प्रत्ञार होना चाहिय कि वही भ"व दूसरा मे भा 
अषिम्यवा ह!। कला का प्रतीक सौन्दयशासत्रीय मूय से समावृत होता है वह कंदल 
भाषिक अर्तीक नहीं होता । जिस कताकार को सप्रपण की महत्ता का सान है वह 
#अतीय को द्सा रूप में प्रयुक्त करेगा । याद वह सप्रेषण की बरावश्यक्ता का अनुभव 
/जहीं करता; वह प्रतीका की इस प्रयोग व्यवस्था को नही समझता तो बह केवल अपने 
जावेग को प्रकट करता है । फूके (0००६८) न इस तथ्य को स्पुष्ठ करन वे लिए 
बीयोवन का डी सदिदाईएण दिया है। ईश्वर की महानत्ा की अनुभूति सजनात्मक कपना 
द्वारा एक क्‍्याहति के रूप में सामत आई है--ऐसी कलाइति, जिसमे सगात में 
सम्मावित व्यजना वी शक्ति समाहित है। संगीत म विशिष्ट अवसरा की अनुगूज 
हती है। यह अनुगूज इसक वेशिप्स्य भे नहीं वरनु जातोय गुण म द्वोवा है 
जतीय मनोदशाओ और भावनाओं का हो यह श्रोता के मन में जांग्रत करता है ।९ 
संगीत की प्रसिद्ध सरचनाआ के रचथिताआ न सूद्ष्मता से मानवीय अनुभूतियो, 
भावनाओं, मतादशाओं की समावनाओं का ग्रहण किया है तथा आकस्मिक प्रताय- 
मानता ($ए४८३५०४) के द्वारा मानव वी इन बव स्थितियों की उत्प्रेरित किया है । 
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व्वनिश्िदधान्त और सौदर्यभारवरीय संदर्भ/ 7७१५ 


निम्घय ही संगीत का यह अमाव पृथक-पृथक्‌ ध्वनियों मे नहीं है। उन्तके विशिष्ट 
समायोजन में प्रतीयमानत: उपस्थित रहता है । अतः इसमें संदेह नहीं रह जाता कि 
संगीच-सौदर्य इसी प्रतीयमान प्रभाव (ह्प्ठ2८5८८प ८८८५) मे है। सगीत कल!कार 
अन्य स्थापत्य कलाकारों को भाँति वैयक्तिकता को अस्तृत नहीं कर सकता, वह तगीत 
की अमूतत॑ता में किसी व्यक्तिवेशेष के अथवा बढता के, अथवा बस्तु के विश्वजनीन 
वैशिप्स्य को ही व्यक्त करता है । यह अभिव्यक्ति मी प्रतीयमान ही है ।* अतः कहा 
जा सकता है कि संगीत का सौंदर्य प्रतीयमान होता है । ॥ एव #«&75॥6। ने 
संगीत के सौदर्य को किसी थाह्य विषय पर निर्भर न मानकर कलात्मक डिवि से 
संपोजित ध्वनियों मे मात्रा है। उनके अनुसार मूलतः आनन्ददायी ध्वनियों का 
संयोजन, उन ध्वनियों का आवत्तंन, प्रुनरावर्तन, उनकी तीत्नता और मम्ठता ही वह 
( संगीत सौन्दर्य ) है । 

ए00्४४व पर४४।८४६ के इस कथन से यह निष्कर्ष निकलता है कि संगीत 












का सौदर्य किसी ध्वनि विशेष में नहीं है, कतिपय सांगीविकसवलियों-के-जियेत सूट संयोजन 
में है, हाँ इस्त संरचता में कोई विशेष हम खतणएवपक्काल पं किवी:ड>र, 
परन्तु यह प्रभाव अन्य ध्वनियों की सन्निधि दुँ/ कारण ही.संभव- है अज्र ध्वनि 
श्वनियों का कलात्मक संयोजन 97रभाव उत्पह हि यह # शक र५ 
क्योकि सांगोतिक योजना का प्रभाव किस वाच्य नही होता । 
अतीयमान प्रभाव की अ्रतीति से श्रोता आग “अनुभव | स्व है. |. .२७४८/० 


44905९/ संगीत स्रौंदर्य का जाघार सांगी 


(0 308] 46९2) कर 


किसी अनुभूति अथवा विचार का वाहक नहीं मानता २ 


परन्तु कंठ (५०८०)) संग्रीत 8897० छध्या७6$ के इस मत का भ््मर्थन 
नही करता । इस प्रसंग में डॉ० रामानन्द तिवारी का यह कथत द्वप्टव्य है---स्वरों 
के चढ़ाव -उतार उनकी भिन्नताएँ तथा उनकी भंग्रिमाएँ राग के रूप में अतिशब का 
विधान करती है ॥ ठ्ुमरी आदि के गायन में एक अन्य श्रकार का अतिशय उत्पन्न 
होता है । खयाल में विलंबित लय के द्वारा भाषा के दो-चार पदों का संगीत के कई” 
शुने स्वसें में विस्तार होता है । छुमरी में भापा के दो-चार पद बनेक वार विभिन्न 
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स्वर विधातों वे अनुसाद गाए जाते हैं। भाषा दे इन्ही पदा के गायन में स्वरन्योजना 
म्षिप्त होती है । स्वर-योजना को इसी विभिन्नता के दादा भाषा के उन्ही पदों मन 
विभिन्न भाव हुमरी मे व्यजित किए जाते हैं। उदाहरण के लिए “नजरिया वोरी 
लागी बनवारी' यह एक द्वी पद ठुमरी के गायन में विभिन्न स्वर-योजनाओं के दारा 
्षीम, रोप, उपालम, वेदना, हर्प, आश्चर्य आदि विभिन्न भावों का व्यजक बने जाता 
है ।! अत वढठ संगीत में तो सौंदर्य व्यग्य है ही तवला बादि वाद्य बस्ला मेभी 
सामान्य स्वरो के अतिरिक्त विशेष भगिमाएँ और अवर्ध्वनियां होती हैं। निष्कर्पव 
कहा जा सकता है कि संगीत का सौन्दर्य प्रतोगयमाव ही होता है । 


चित्रकला सौन्दय की प्रतीयमानता 


चित्रकला और स्थापत्यकला का सौ्दर्य भी निर्मायक आधारसुत उपादानो से 
पृथक्‌ ही है । शिप की प्रक्निया मे यह कला सौंदर्य भी प्रतीयमान होता है। चित्रकला मे 
राज्ञों के विविध प्रयोग विभिन्न व्यजना करते हैं। प्रत्येक रज्ञ मे एक स्वतन्त्र प्रमाव-बितना 
व्यजित होती है। यह ध्यातव्य है कि ऐन्द्रिय चमत्कार अथवा रग का आधिक्य अथवा तीम्र 
चमक एक ही वाद नही है । ऐसे रज्ञ जो आधियय अथवा गद्दराई के विना ही चमवीने 
दरते हैं, तढक-भडक प्रकट करते हैं तथा उनसे छिछनेपन का माय व्यक्त होता है ।" 


रैमप्राण्य्‌ (२६009:४700) द्वारा प्रयुक्त रूपातरित गहँरे वर्ण विविध रफजे- 
छटाओ वी व्यक्षना करते हैं ।* रद्णा स सरसता और शुष्कता भी व्यक्षिव होती है । रक्े 
"के कुशल प्रयोक्ताओं में यह प्रयोग-वैशिप्य्य दिखलाई पडता है। जैसे कुशल फवि एके 
व्यज्ञक शब्द द्वारा प्रतीयमान अर्पसौंदर्य की छटा प्रस्तुत करता है, वैसे ही कुशल कलाकार 
“रज्ञ के प्रयोग कर अभिप्रेत भार की व्यक्ञना करवा है। पर।प00०/7०0090९ 
और (7८७००) आदि कलाकारों के रक्ठ प्रयोगो में सरखता व्यश्धित होती है । 
इसके विपरीत (?०७४४४) जैसे महास्‌ कलाकारों में शुष्कता का भाव अत ह्वै रे 
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ब्वविद्धिद्धान्त कौर सीन्दर्यशास्त्रीय संदर्म/१७७ 


यह आवश्यक नही हैं कि रज़्ज किसको रचता के अनिवार्य अवश्रव हों । ठोसपच 
की अभिव्यक्ति प्रकाश कयवा छाया के क्रमिक वढ़ाव हारा होती हैं। लियोनार्डो 
(7.००४००००) और माइकेलेंजलो (>४॥०७८॥७०४८००) में यह प्रविधि अपने चरमों- 
स्कर्प पर है । सामान्यतः ठोसपन की व्यक्षना के लिए इस्र शिल्प का प्रयोग होता 
रहा है ।* 

पिमरो (४6८०) को विशिष्द रूपरचना में एक ठंडेपन का भाव व्यक्षित 
होता है | निश्चय ही यह व्यज्लना, उसके रेखांकक, रचना तथा अभिव्यक्ति का 
शुकान्वित प्रभाव है । यह प्रभाव सौंदर्य की चरम सीमाओं को व्यक्षित/करता है ।+ 


रज़ों की ही नहीं, रेखाओं को भी अपनी विशिष्ट व्यज्ञना होती है। 
8०:८५००।॥ में रेखाएँ गति के «्रसाव को व्यज्ञित करती हैं ।/ कभी-कभी ऐसा भी 
होता है कि चित्र में कोई कया अथवा क्यांश नहीं होता, भाव अथवा भावांश से 
संबद्ध कोई अभिव्यक्ति नहीं होतो फिर भी उसमें प्रभावित करने की क्षमता होती 
है--दर्शक को स्वयं मे तल्लीव कर लेने की क्षमता होंती है । वहू चित्र दर्शक को 
संहलों आनन्ददायी भावनाओं से अश्यूरित कर देने की सामर्थ्य रखता है ।* 

जित्रकला-सौदर्य को व्यझ्वना में महत्त्वपूर्ण उपादान है उसके अबयवों की 
संगतता, अर्थात्‌ एक अवयव की दुसरे अवयव से संगततवा तथा प्रत्येक अवयब की 
पूरे चित्र से संगतता । गह्दां पूर्ण चित्र का तात्पर्य एक विचार अथवा अमेक विचारों 
अथवा एप रज़्, भ्रकाश-छाया आदि के एकान्वित प्रभाव से है। अंत्रत: चित्र एक 
प्रभाव ही हैं, एक प्रभाव की व्यज्ञना हो चित्र करता है। इस प्रभाव का :द्श्य 
कोई विशिष्ट सत्य, माव अथवा घटना अथवा कोई मनोदशा हो सकती है । सस्पूर्णवा 
के संदर्भ के अभाव में संगतता की कल्पता नहीं की जा सकती और अबयबों की 
संगतता के अभाव मे पूर्ण की कल्पना नही हो सकती । चित्र मे यह स्ंगत्ता उत्तच्च 
करना ही प्रतिभा की परीक्षा है, कसौटी है |“ 

३, 2807075 एटाए, ?705675 ॥ &८५८७९५, 9. 35. 

२, पक्लांड तठपातिशाप ग्रछा& 0 ८007९६5३:१०६० ढदादकाढ 8 तींडं॥ट(एट 

ग़006 ० है ग्रांह्ठाट३ ल्शयाच्पंट 6४८००१८९, 750 फ़डहुए 385 


३, चाही 

४) जगा, ४, कदलकम 80०9, कैएपलय दया, ०६ )700-४00 ए- 69 
्रतापंणा 3955. 

५, एव्जांग्रएघणण. /ाडगा, .०८एए०४४. णा. /७६ जावे. एएडप४ 
ए- 70 


फा०--१२ 


१७८/ध्वनि-सिद्धान्त व * अध्ययन 


आधुनिक चित्र कला तो अर्थ वी प्रदीयमानता पर ही निर्मर है। भमूर्क 
( #950०८५ ) कला क्य सपूर्ण अर्थ प्रतोयमाव ही होता है। स्थापत्य और चित्रवला- 
भे शुद्ध अमूर्तीवरण क्रिसा निश्चित भौतिय वस्तु, दृश्य अथवा घटना वा सहशीवरण 
उपस्थित नहीं करता ।९ अमुर्तीबरण की प्रविधि म कलाकार पुन्योजन द्वारा अपने 
अर्थ को सजस्ट फुरता है ।? बह अमृत आकार पर पिर्मर करने वा बाध्य हांता है, 
अदृश्य समार को व्यक्त करने वे लिए उसे ऐसा करता ही पडता है, वयोवि' ससार 
खतना ही तो नहीं है शितिना दिखलाई पदतर हैं । रेथवन् तथा हज की पुरतकर में 
कार्नोवाल वे चित्र के रग्रो और आज़ारा के पुन सयोजन द्वारा एक हश्य का 
बहुरूपदर्शी अनुम्मरण प्रस्तुत किया गया है। यह प्रस्तुतीकरण उत्तेनना को सघन 
चनाता है । इसो पुस्तक मे १० ६६ पर एक चित्र एमा भी है जिसका अर्थ शब्दों में 
नही कहा जा सकता परन्तु इससे वत्रा और स्वच्छ आइतिया में प्रति रुचि व्यक्त 
होती है । 


अमूर्तीक्रण की समस्त प्रक्निया प्रतीयमानता पर आधृूव है। पिबासों का 
*आर्क आव मोगन! ( 8५० ०६ श्रा०धण ) इसी दिशा मे किया गया प्रमत्म था ।४ 
ध्वनि को आँख से देखा नहीं जा सकता कोई अनुकरणःत्मक प्रद्निया भी ऐसी नही: 
जिसके द्वारा इसे उपस्थित किया जा सबे। अद जो विद्रक्वार इसे सजेस्ट करन£ 
चाहवा है उस्ते वेज्ञानिर भ्रमाणा पर ही निर्भर करना होगा । इसो पुस्तक में ( रेघवन 
और द्वेग ) एक चित्र या परिचय“ देते हुए 'अनुगू थ ( ८८॥०८० ) पद वा प्रयोग 
किया गया है। वस्तुत यह चित्र कोहरे से आवृव जल की अनुभूति है। जिसने इस 
घटना को भोगा है । वह जानता है कि अगम्य सीलन से कोहरे के श्यज्भ कैसे नि खत 
होते हैँ | इम चित्र मे मेगाफोन जैसे अमूर्त आकारा मे यही अनुभूति गुजिक 
द्वोवी है । 


एमग्जेंडर कल्टेर ( 8८२०४ 0०0% ) ने अमूर्त बला विषयक अनुभूति- 
को व्यक्त करते हुए विखा हे--/जय मैंने स्फीयर ( 99॥6:० ) तथा ढिरक ( ७७८ 
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ध्वनिसिद्धान्त और सौन्दर्यश्नात्वीय संदर्भ/१७& 


का उपयोग किया तो मेरी यह इच्छा रही है कि वे जो कुछ हैं उससे अधिक व्यक्त 
करे । वैसे ही जैसे पृथ्वी एक गोला है, परन्तु इसके वाहर, इसके चारों ओर कुछ 
मीलों तक गैसीय पदार्थों का वृत्त है, इस पर ज्वालामुखी है, चन्द्रमा इसके चतुदिक 
चक्र लगाता है । सूर्य एक गोला है पर साथ हो वह ताप का स्रोत भो है, जिसे 
हजारों मील दूर से अनुभव कियः जाता हैं। एक लकड़ी का योल्रा अथवा घातु की 
डिस्क ( ५5८ ) जब तक 'कुछ जौर व्यक्त न करे मात्र निर्जीव वस्लुएँ है ६ 
अतः अमूर्त कला का जर्थ अनुभव किया जा सकता है, वह प्रतोयमात 
होता है । 
रेखा भी व्यंजक होती है ।* विशेष विधि से खीचे जाने पर वह विशिष्ट अर्थ 
व्यक्त करती है । एक कलाकार अपनी रुचि के अनुसार वस्तु तथ्य में अन्दर उत्पन्न 
कर देता है । कलाकार प्रकृत सत्य में सरलीकरण ( 84फफ7#८६४०४० ) परिवर्तन 
( 8(७/४४०७ ); पुनः संयोजन ( २८०एड7"&5४0ग )+ आविप्करण ( [शए८७- 
४०० ) आदि अन्तर उपस्थित करता है। इस परिवर्तन का हेतु कलाकार का वह 
अदृश्य कुछ” है जिसे बह अनुभव तो करता है "पर देख नही पाता । उपयुक्त विधियों 
द्वारा उम्र अनुभूत किन्तु अहृश्य 'कुछ' को व्यक्त करता है। अभिव्यक्ति की इस्नी 
अदम्य भाकांक्षा में शिल्प उद्भव होता है । इसीलिए यह सत्य है कि कलात्मक 
अभिव्यक्ति अनिवार्यतः शिल्प समन्वित 'होती है ।* कला का वास्तविक कार्यफलत 
अनुभूति की अभिव्यक्ति तथा प्रेपण ३ । 
अतियथार्थवादियों की धारणाओ का मूल आधार एक रूप में से अन्य रप 
को झद्भावना है--असत्य से सत्य की उद्सूतता। ऐसे जाकार जो अस्तित्व की 
आरम्मिक अवस्था व्यंजित करते हैं, ऐसे जीव जो वन्नात्त नक्षत्र के है । 
प्रभाववादी स्कूल के चिंत्रकार रेनायर ( ९80०४ ), मोने (3००६ ) 
और पिसारो ( 9557० ) रंग्र के छोटे-छोटे विन्दुओं के प्रयोग पर बल देकर 
बिरन्‍्तर टिमटिमाहट का प्रभाव उत्पन्न करते हैं [£ 
क्यूविज्म किसी वस्तु को एक साथ अनेक सम्भव हृष्टिकोणों से देखने का 
प्रयत्न है । इस विधि में एक रूपाकार को पृथक्‌ कर उसे पुनः मूतन परिप्रेक्ष्य में रखा 
* जाता है--अधिक उत्तेजक परिदृश्य में प्रस्तुत क्रिया जाता है ।* 
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शृ८०/खनि-ऐद्वान्व का अध्ययन 


बृला--उसपा सीन्दर्य, रेखाआ-रूपा-सरचनाओ को इस प्रकार प्रस्तुत करने 
का परिणाम है कि बह एक रूपसपृक्त विचार अथगा भाव सम्पन्न विचार ध्यक्त 
बर सके । 


मूर्तिकला-सौन्दयं 


मूतिकला म भी वस्तु का वाह्य रुप ही पुन सजित किया जा सकता है-- 
और यह पुन सूजन एक वदात्मक माध्यम मे सम्पत्ध भी हाता चाद़िये। वस्तु 
के इस बला मर अनुवाद में अनेक परिवर्तन आवश्यक हा जाने हैं । मानव शरीर की 
पूर्ण ईमानदार प्रतिद्वविस्वरूप मृति मे जावन्त मासलता तथा रक्तामा निर्जीव माध्यम 
भें उभरमे' चाहिये । परन्तु गति जादि का पुन सजन मू्तिक्ला में सम्मद नही है-- 
यह तो प्रतीयमानत (5घष्ट8८5/८०) ही दिखलाई जा सकती है। गतिशील मोडेल 
(५/०१९)) के वरद्मूचक क्षण को मूर्ति मे उदार वर गति को प्रत्नीयमान किया 
जाता है ।१ 

उपयुक्त विवरण से--जिसमे चित्र, समोत, स्थापत्य तथा मूर्ति कला के 
सम्बन्ध में अधिकारी विद्वानों बे विचार सप्रमाण उद्धूव किए गए हैं, यह प्रमाणित 
हावा है कि कला में कथ्य ध्यम्य ( प्रतीयमात ) बत वर ही अभिव्यक्त होता है । 
अ'धुनिक पाएचात्त्य विद्वानों ने काव्यार्थ को प्रतीयमानता को स्व्रीकार किया है। 
अग्रेजी कवि--आलोचक एवरबआ्रोम्वी' के मत को इस सन्दर्भ में डॉ० नगेद्ध ने 
उद्धृव किया है-- 


“इस प्रकार, थनुभूति जैसी अत्यन्त सरल (परिवर्तनशील) वस्तु का अनुवाद 
भाषा में करना पडता है जिसको शक्ति स्वमात्र से हो अत्यन्द सीमित है। अवएव 
कान्‍्यकला सदा ही किसी-न-किसी अश में ध्वनिख्प होती है भौर काव्यकला का 
खरस उ्फर्ष है भापा की इस व्यक्ञव्राशक्ति को अधिक व्यापक, प्रभावपूर्ण, प्रत्यक्ष, 
स्पष्ट तथः सूक्ष्म बनाना। यह व्यक्ञनाशक्ति भाषा को साधारण अर्थविधायिनी 
(अभिधा) शक्ति की सहायक हांती है। भाषा की इसो शक्ति का परिशान कवि 
का सामान्य व्यक्ति से पृथतण्‌ करता है। इसी व्यक्षना वृत्ति के प्रति सवदनशीलता 
खहंदव की पहचान है ।” 

आर० नोती न वाच्यार्थ से व्यतिखित अर्थ के सन्दर्म मे विचारों का उल्लेख 
क्रिया है । उन्देनि प्रमाण स्वरूप पत्रित्र धर्मग्रस्या का हवाला देते हुए लिखा है कि 
यदि वाच्यार्थ ही सर कुछ है तो धर्मग्रन्या के 5टछआड छ्ाइए0द८ए8 फट] ॥06९3% 





$ प्रेन, द आर्ट अण्ड बार्टे आव क्रीदीसिज्म, प्रिसटर्ने घू० नी० प्रेस, तृ० स० 
२ घ्वन्यामोक को भुमिका, (आचार्य विश्वेशर), ए० २१ 
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चथा 5६४६७७ 59$70प४४5 आदि वावय निरर्थक ही कहे जाएँगे - परन्तु ये वावय 
निर्र्थक नही हैं, अवः यह स्पष्ट है कि प्रत्येक वाक्य का वन्‍च्य व्यतिरिक्त अन्‍य अ्षष 
मी है। अन्य 5र्थ विपयक योरोपीय विचार परम्परा और भारतीय विचार-धारा 
में अन्तर इस्ललिए उत्पन्न हुआ हैं कि योरोप भे यह विचार अद्धला ईश्वस्परक 
चिन््रन तक ही सीमित रहो । यदि यह साहित्य मे भी घटित होती दो परिणाम 
आनन्‍्दवर्धन के चिन्तन के सहश ही होते ।* 

उपयु'क्त मत्तो एवं उद्धरणों से यह प्रमाणित होता है कि चित्रकला-मूि- 
स्थापत्य आदि कलाओ में प्रभाव प्रतीयमाद रूप में ही उपस्थित किया जा सकता 
है और इत्त कलाओं में यह प्रभाव ही उनका एकान्व्रिव स्वरूप सौन्दर्य है । निष्कर्पत: 
कहा जा सकता है कि, सौन्दर्य प्रतीयमानता में व्यक्त होता है या प्रतीयमान अर्थ ही 
सौन्दर्य है 

पूर्व पृष्ठों में उद्धृत मत आशुनिक सौन्‍्दर्यशास्त्रियों के है। अब से हजार 
वर्ष पूर्व यही स्थापना आनन्दवर्थन ने की थी । उन्होंने शब्द और वाच्यार्थ के अतिरिक्त 
अ्रतीयमान अर्थ को स्थापित कर उसमें सौन्दर्य साना था । अतएव ध्वनित्तिद्धान् का 
प्रतीयमान विषयक मत सामास्य सौन्दर्य शास्त्र का सिद्धान्त है, जिपके प्रकाश में सभी 
कलाओं के स्लौन्दर्य की व्याख्या सम्भव है | 


आलनन्दवर्घन का सौन्दर्य विपयक मत 

्वस्याधोक! में सौन्दर्य शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है। जानन्दवर्धव ने इस 

अर्थ में 'चारत्व” शब्द का प्रयोग किया है। “चारुत्व', चार को भाववाचक संज्ञा 
है। कोप में 'चाए” शब्द के सुखद, रमणोय, मनोहर आदि अर्थ दिए गए हैं ॥ मद: 
आनन्दवर्थन प्रयुक्त चारुत्व', सौन्दर्य का ही पर्याय है । चारुव की सिद्धि ध्वन्या- 
लोककार के अनुप्तार प्रतीयमात अर्थ में है, यह प्रतीयमान म्रुणीभूत भी हो सकता 
है । प्रतीयमाव की छाया से रहित शब्दार्थ ( कला ) को आसनन्दवर्धव काव्य पद का 
अधिकारी नहीं मानते । उनकी मान्यता के अनुसार व्यर्थ रहित रचता कात्य को 
अनुकरण है ।२ संसार में कोई वस्तु ऐसी नहीं जो भावादि का विपय न वन सके । 
_ औौर रख-भावादि का विपय बनी वस्तु की अभिव्यवित अतीयमान ही हो सकती हैं । 
इसलिए जहाँ प्रतीयमान का संस्पर्ण नहीं, वहाँ, यह मातना होगा कि वस्तु भाव 





१. मार० नोली, द एसयेटिक एक्सपीरोएन्स अकारंडिग दू अभिनव प्रुप्त- 
दि० सं० १६६८ 

२. संस्कृत्त-हिन्दी कोष, पृ० ३७६ आप्टे 

३. 'क्राब्पानुकारो हि अस्री ः घ्वन्यालोक, (सं० पाठक) ० ५ 
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वा विषय हा नही बनो, वहाँ रचता काव्य वहलाने को अधिकारिणा नही है । ऐसी 
शब्दार्थ-योजागा को आनन्दवघन ने चित्र सज्ञा से अमिहित किया है ।* 
प्रतीयमान सोन्दय को विवशणवरा और उसके स्वयं या निदूयण जे यदवधन 
मे प्रथम, वृताय और चतुर्थ उद्योत म क्रिया ह। सवप्रथम्र प्रतीयमान थर्थ के स्वस्प 
पर विचार करना सात है । इस विषय से सम्बद्ध कारिका निम्नलिखित है । 
प्रतीपमान पुनरयदेव, वस्त्वस्ति बाणोपु महाउधीतास । 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावपदातिरिकत विभाति लावष्यमियागनासु ॥* 
उपयु क्त स्वश्यविधायक श्वोक का विश्लेषण इस प्रकार किया जा 
सवता है-- 
(१) भ्रत यमाव पुनरयदेव ( पुन अयत्‌ एवं )--प्रवीयमान आर्थ ( कंध्य ) 
दुछ और ही है । गहाँ अपन जोर विभेदक है । जानन्दवघन अजब तक 
भाद अय छठाओआ से प्रदीयमान अर्थ को खघा भिन्न रूप मं प्रतिषादित कर 
रह हैं। एवं का प्रयोग इसक इसी पार्यव्य पर बल देने के लिए है। 
प्रतायमान वर्थ शब्द और क्षय स वैमे ही भिन्न है तैसे रण प्रस्तर, रेखा 
आएदि से कलाइवति वा सौन्दय मिन होता है । 
(२) वस्त्वस्ति वस्तु अस्ति)--निर्श्नात अस्तित्ववान्‌ को वस्तु कहते हैं-- 
प्रवायमान को वस्तु कहकर उसवे' होन को निस्मदेह कहां गया है--वह है, 
उसे अस्तित्व मे शक का स्थान नहीं है । 
(३) वाणीपु मद्राउविनाम (महाकवियां वी वाणां मे) मुशल कलाकारों 
की दृतिया भ प्रतीयमान अर्थ रहता है । महाकवीनाम्‌ का अथ यह भी है 
कि जो प्रयाग जाते हैं--जिनमे प्रतिमा है--ऐसे महातु कलाकारों की 
अभिव्यक्ति म हा इसका अध्तित्व है । उपादानों की आत्मा स सही प्रयोग 
से भुपरिचित कलावार रेखा के तघचु वक्त से--सगौत वी एक मुर्की स--प्र यथ 


अथवा प्रत्ययाणश के दुशव प्रयोग से जो प्रभाव व्य्ित करत हैं व८ अनुभव 
अभ्य है, प्रश्चिद्ध भी है । 





१ अय किमिद चित्र नाम यत्र न प्रतीयमानायसह्पर्श हो, पृ० ५२६ 

२ ध्याघालोक आ०्बिणो धृ० १३ प्र०उ०भ्र० धाराणसी ज्ञाननइल १६६२ 
प्रतोयमान पुनरुयदेव वाच्यादु बस्त्वस्ति चाणोधु सहफ़्वोवाप्‌ यथ्‌ ततु 
सद्ददयेपु प्रसिद्ध प्रसिडेग्यो'लस्तेम्प प्रतीतेम्यों बावयवेम्यों स्यतिरिब्तत्वेत 
जादउष्पसिदांगनामु ६ घया हि अगनापु लादण्य प्रथक निवष्प्मान तिलिला 
वयवश्यतिरेकि क्मिप्ययदेव सहृदयलोचनापृत वप्या-तर तद॒बदेब सोर््य ॥ 
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श्लोक का द्वितीय चरण उदाहरण वावय है । प्रतीयमान को कुछ और कहने 
झे उसका अन्य से पार्थक्य तो कथित हो गया, पर वह कैसा है, यह स्पष्ट करने के 
(लए उदाहरण दिया जा रहा है । 

(४ लावण्यमिवारगतासु (लाकण्यमू इव अंगवासु --जैसे बंगताओं में 

लावण्य । जैसे अंगनाओ में लावष्य (सौन्दर्य) होता है बसे ही कलाकृतियों 

में प्रतोयमान अर्थ होता है । यहाँ तुलनीय पक्ष इस्र प्रकार होंगे -- 


अंगना रू कलाकृति 
लावष्य. 5 भ्रत्तीयमान अर्थ 


(५) प्रसिद्धावयवातिरिक्‍तं (प्रसिद्ध अवयव अतिरिक्त) --प्रत्निद्ध (नाक, आँख, 
मुँह आदि) अवमबों से अतिरिक्त । 


अंगनाओं में लावष्य प्रसिद्ध अंगों से पृथक ही होता है, डन अंगो के सम्मिलित 
प्रभाव से व्यंजित अवश्य होता है पर यह नहीं कहा जा सकता कि अमुक अंग 
लावण्य है अथवा अम्रुक अग । अंगों से व्यंजित होकर भी वह अंग तही, उनसे 
व्यतिरिक्त ही है। प्रतीयमान अर्थ शब्द और अर्थ से व्यंजित होता हुआ भी 
उससे भिन्न है । काव्य के सन्दर्भ में शब्द और वाच्यार्थ अंगनाओ के प्रसिद्ध अंग 
स्थानी हूँ एवं प्रतीयमान अर्थ लावण्प स्थानी । चित्रकला के सन्दर्भ में रंग, 
प्रकाश, छाया, उभार आदि अंग स्थानी है, उनसे व्यंजित प्रभाव प्रतीयमान 
अर्थ । रंग से व्यजित होकर भी कला का सौन्दर्य रंग नहीं हैं, रेखा से व्यजित 
होकर भी उससे पृथक है। कलाफ़ार मे अंग की जिस वक्ता द्वारा गति का 
भाव व्यक्त किया है वह अंग वक्रता गति नहीं है । अतएवं प्रतीयमान अर्थ समी 
कलाओं मे अपने व्यंजक उपादानों से भिन्न ही होता है । 
(६) विभाति (भासित होता है) --विभाति किया द्वारा प्रतीममान की स्थिति 
और भी स्पष्ट की गई है। दस सम्बन्ध में एलिएट” का कथन विवेचनीय 
है-- 'कविता में प्रतीयमान अर्थ एक प्रकाशमान केन्द्र के चतुदिक्‌ अ्रकाशपु ज- 
वृत्त के सहश हैं । जैसे प्रकाशपुजबृत जगमगाता है वैसे ही प्रतीभमात अर्थ 
भी अकाशित होता है--भाश्चित होता है। इसलिए वह सौन्दर्य भी है । 
कल/क्रति प्रकाशमान केन्द्रदव्‌ है, प्रतीयमान आर्य उससे भासित होता है । 
विभाति में "भा! घातु है*, जिसकी निष्पत्ति (मा+अद् +टाप्‌) से होती 





१. ॥'. 8, 0६ ; सिशल्थ एणणाते,.. नींड कलेट. शापे ऐकल्फए 
(गाव 97) 
२. आप्टे, संस्कृत हिन्दी कोप--प्रृ० ७३४ 


१८४/ध्वति मिद्धान्त का अध्यया 


है। इसका अथ है प्रवाण आभा, वान्ति, सौन्दर्य । अत इस प्रमाण से 
प्रवायमान अर्थ वी यौन्दयवता भी प्रमाणित होती हैं । सौन्दर्य की, भाव की, 
रुम की यहू प्रतीयमानवा सभ। लजितकलाओ का सार्वभौम तरव है । इसीलिए 
यह प्रतित्रा प्रस्तुत की गई थी कि ध्वनिश्धिद्धान्त वे निष्कर्ष बेवल काव्य 
से ही मम्पद्ध नही हैं वे सनी लवितकलाओ के लिए उपयुक्त हैं । 


क्थ्य को प्रतीयमानता ही सौन्दर्य का आधार 
आन दवर्धन न प्रतीयमान अर्थ मे हो धौदर्य माना है। इतना ही नहीं ऐसे 
मर्णन भी जो चहुप्रयुक्त होने *॒ कारण अपना सौन्दर्य खो छुके हैं प्रतीयमान सौ'दर्य फे 
सस्पर्ण स नूतनता सवलित हार $काशमान हो उठते हैं-- 
भअनमा सुप्रसिद्धोष्ष्यर्य'किमपि कामतीयकसानीयते' ' ॥ 


इस पक्ति में दा शब्द विवारणीय हैं विमपि तथा वामनीयक्शू' ) प्रथम 
पद का अथ बुछ है जा अन्य भौदर्य कहे जाने वाले तत्त्व से 'प्रवीयभाव अर्थ 
जनित गौन्दय क। विगिष्ठता भ्रतिषादित बरता है ओर कामत्रीयक्म! यहाँ सौन्दर्य 
का पयाय है। चित्रकला एवं अन्य क्वाजों में भी भाव अथवा अर्थ थी प्रतीयमानता 
में सौन्दर्य रहता है । आनन्‍्ददवन ने इस अर्थ को स्पष्ट करने के लिए निम्नलित्ित 
कारिका दी है -- 


मुख्या महाक्विधिरामलड कृतिभू'लामपि । 
प्रतीयमानच्छायंधा भूषा सम्जैव योविताम्‌ ॥३८॥९ 


अलकार भादि से क्ज्जित होत पर भा जैसे लज्जा ही कुपवधुओं का अ्रुस्य 
शामाकारक (अववार) होती है उसो प्रवार वाज्य-वाचक पर आधुंत अवकारों से 
ब्रैक्त हात॑ पर भा महावर्वियों की बाघी में प्रतीयमान की छाया ही उसका मुख्य 
अवकार (शामाक्रारक) है। इस प्रकार आनम्दवधन सौ दय का कारण प्रतीयमान 
क्र्थ की उपस्थिति को मानते हैं। अन्य कत्ाओं मे जावतता उत्पन्न करे बाला 
तत्त्व यही है । 

आनन्ंदबधन क॑ अनुसार अलकार अगरूप शब्द और वाच्यार्थ के द्वारा ही 
अदीयमान अर्थ सौन्दर्य का उपकार बरले हैं। संगीत ते भो मीड, तान, आलाप 
आदि अल्नकार का काय करत हैं, भार वे उपकारक हैं । मूर्ति इत्यदि से यदि कोई 
परदीयमान भावद्धावा नहीं है दो भी उस मू्ि तो कहेगे ही / उसमे रग भी होगा, 

१ ध्वन्यालोक' (आ० वि०) वृ० २९७ ठृ० ३ 
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पर यदि उसमें भाव भो प्रतीयमान है तो उसकी शोमा कुछ और ही होगी तथा 
दर्शक चमत्कव होकर आवन्द का अनुभव कर सक्रेगा । अतएवं वाक्य पर आधृत 
अलंकारादि से चमत्कृब करने वाला सौन्‍्दय उत्पन्न नहीं होता। केवल रंग प्रयोग 
से अथवा संगीत के सदर्भ में, केवल तात और पलटों से चित्र को चमत्छत करने वाले 
सौन्दर्य की प्रवोत्ि संभव नहीं है-वह तो प्रतोयमात भाव के संस्पर्श मे 'ही 
सुम्भव है - 

वाच्यालंकारवर्गोष्यं व्यद्गूयाभानुगसे सत्ति ॥ 

प्रायेणंव परां छायां त्रिन्रेल्लक्ष्ये निरीक्ष्यते ॥३७॥ * 

प्रतीयमान अर्थ ही जब प्रधान होता है तो उस काव्य को ध्वनि कहां गया 
है | अन्य कलाओं में भी सहृंदय को तल्लीन कर देने वाला तत्व यही प्रतीयमान 
अर्थ है। अतएव जो उत्तम कलाकृति कर निर्माण करना चाहता है---अथवा उत्तम 
कलाकृति को क्षमझता चाहते है उसे इस अपूर्व क्त्व को समझना ही होगा--- 

इत्पुक्तलक्षणो पो घ्वनिर्विवेच्यः प्रथलतः संदु्भिः । 

सत्काव्यं कठु” वा ज्ञात वा सम्यगभियुकतेः ॥४६॥ 

अर्थात्‌ उत्तम काव्य को बनाने अथवा समझने के लिए प्रस्तुत सज्जनों को 
एस प्रकार जिस ध्वनि का लक्षण क्रिया गया है डुसका प्रयत्नपुवंक विवेचन करना 
चाहिये ॥!* ] 

नूतनता की प्रत्तीति 

यह प्रत्तीयमाव सौन्दर्य नूतन ॥ की प्रत्नीति कराता है । किसी वस्तु में बूतनता 
की प्रतीति चित्त को आकपित करती है--चमत्कृत करती है और ऐसी वस्सु जो आनन्द 
दे अवश्य ही सुन्दर है । जार्ज सस्टायना ने स्पप्ट कहा है कि सौन्दर्य वह है जो देखने 
वाले को आनन्द दे। प्राचीन अर्थ भी गुणीभूत्र व्यंग्य अथवा व्यंग्य के स्पर्श से चबत्व 
को “प्राप्त होता है। एक हो विषय पर अनेक चित्र देखने में आते है--उसनका 
नवत्व कलाकार द्वारा भ्रतिप्ठित अतीयमाव अर्थ पर ही निर्भर करता है । एक ही राग 
सिन्‍त-भिल्व कलाकारों द्वारा प्रस्तुत किया जाता है, थ्रोद्रा उसे सुतते हैं। कलाकारों 
हार भस्तुव प्रतीयमान भाव के कारण ही वार-बार सुना हुआ राग नूतन प्रदीत होत( 
है । इस सत्य का उद्घाटन आनन्‍्दवर्धन से क्रिया था -- 

अत्तो हिं अन्यतमेनापि अकारेण विभूषिता । 

वाणी नवत्वमायाति पूर्वायग्वयवत्यपि ॥ 


१. ध्वन्यालोकः, (आर बि०),,(० २€०, तु० ३ 
२- घ्यन्यालोकः, (आ० वि०) तृ० ती० उद्योत्त ४६ कारिका , ४५ 
३. ह रु +. हे कारिका पृ० ३३६ 
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कवि प्रतिमा की अनन्तता-- 

इस प्रकार ते इस ध्वनिमार्य से कवियों की प्रतिभा अनस्तता को प्राप्त 
करती है । यहाँ यह प्रश्व उठ सऊता है कि प्रग्ेयमात अर्थ ओर प्रतिभा व्यधिकरण 
धर्म हैं--प्रतोयमान अर्थ काव्य में रहता है, प्रत्तिमा कवि में ॥ तने काव्यनिष्ठ 
प्र्त॑यमात अर्थ करिनिप्ठ प्रतिमा का आनन्त्य-हतु कैसे हो सकता है। आतन्‍्दरर्धन 
में इस शक्का का समाधान प्रवीयमान अर्थ म ज्ञान को प्रतिभा वा देतु मातकर 
किया है-- 

घ्वनेय॑ स गुणोभृतव्यद स्पस्याप्या प्रदर्शित १ 

अवेनातन्यमायाति कवोतां प्रतिभागुण ॥१॥) 


उपयुक्त क्यत का स्पष्ट करने वे लिए आनन्दवर्धन ने अनेक उदादेरण दिये 
हैं। यहाँ एक उदाहरण द्वप्टव्य है। निम्नलिखित दो श्वोका में कथ्य लगभग 
समान है तय भा प्रथम में विशेष पदा के प्रयाग मे कुछ और चमत्कार उत्पन्न हो 
गया है-- 
(१) छह्मित किल्चिमुग्ध तरलमघुरो दृष्टिविभव , 
परिस्पदों वाधामभिनवविलाप्तोमिसतरस ॥ 
गंताबामारम्भ_ क्सिलपितलोलापरिसल , 
स्पृश त्पास्तादष्य क्मिव हि न रम्य भृगद्श ॥* 


नेवयोयना का स्पर्श करते वादों, मृगनयनीकों तनिक-सी मधुर मुप्तकान, 
चचत और मुतक्षण मीठी दृष्टि का सौन्दर्य, नवीन (विलास) पूर्ण उक्तियों से सरस 
वाणी का प्रयोग, विदिय हाउ-मात्री को विकसित बरने वर्ली गतियों का उपक्रम 
(आदि में से) कौन-सी चीज मनोहर नही है, (समी वुज सुन्दर लोर रमणीय है ) 

(२) सबिश्रमस्मितोदभेदा लौलाब्प प्रस्वलदगिर । 

वितस्बालसयात्तिय यामिय कस्य न प्रिया ॥* 

विश्रम (शत्षारचेप्टा विशेष) से युक्त, तिनेव्री मन्‍द मुसकान सिल रही 
है, बाँखे चञ्नत और वाणी लडखडा रहो हे, और नितम्बों (के अतिमार) के कारण 
जो धीरे-घोरे चतने यावी कामिनियाँ हैं वे किसे प्रिय नही लगती हैं । 


दितीम श्वाऊ़ पहले लिखा गया है--प्रथम बाद में, दोनों वा कथ्य एंक-्सा 
है। परन्तु प्रघम श्वाक में 'मुस्ध', मथुर, विमद, परिस्पन्द, सरस, किसतयित, 

६ ध्वयातोंक (आ० वि०) छु० तो० उद्योत, १ पृ० ३३६ 

३ ध्वयालोक (आ० वि०) च० उ० पृ० ३३७ 
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परिकर, आदि पदों में उनके मुख्यार्थ अत्यन्त बाधित होने से लक्षणामूला अत्यच्त- 
तिरस्क्ृते वाच्यथ्वनि के सम्बन्ध से नवीच ही चारूव प्रतीत होता है। यहाँ मधुर 
पद से सौदर्यातिरेक, मु्ध पद से सकलसहुदय-हरणक्षमत्व, विभव पद से अविच्छिन्त 
सौन्दर्य, परिस्पन्द शब्द से लज्जापूर्वक मन्‍्दोच्चारणजन्य चारुता, सरस पद से तृप्तिजन- 
कत्व, किसलय १द से सन्तापोपशमकत्व; परिकर पद से अपरिमितता और स्पर्श पद से 
स्पृहणीयतमत्व आदि प्रतीयमानों के वैशिप्ट्य से प्राचीन अर्थ भी नवीत हो उठा है । 

इसी कथन को और उदाहरण देकर कहा गया है कि जैसे वसंत ऋतु को 
पाकर बृक्ष सौंदर्य से संवलित हो उठते हैँ देसे ही प्रतीयमान रस के स्पर्श से पूर्वहष्ट 
बदार्थ भी नये से प्रतीत होते हैं - 

दृष्ठपुर्वा अपि हि क्या: छाव्ये रसपरिग्रहात्‌ 

सर्वे नवा इवाभाग्ति सधुमास इच द्वुमाः धड॥' 


रमणीय अर्थो की अनन्तता (प्रत्रिमा की अपरिहर्यता) 

ध्वनि और गुणीमृत व्यंग्य (अर्थात्‌ प्रतीयमान सौन्दर्य) के मार्ग के ज्ञान से 
कवि की प्रतिभा ही आनत्त्य को प्राप्त नही होती वरचु काव्य के वर्णदीय रमणीय 
विपय भी सीम,तीत हो जाते हैं, वे कभी समाप्त ही नहीं होते। हाँ, कवि में 
अ्रतिभा होगा आवश्यक है -- 

ब्वनेरित्य गुणीभुतव्यड, ग्यस्थ च समाक्षयात्‌ 4 

न ाव्यायंबिरामो5स्ति यदि स्यात्मतिमामुणः ॥६॥ 

“यदि (कवि में) अतिभागुण हो दो इस प्रकार ध्वनि भीर ग्रुणीभूत व्यंग्य के 
आश्षय से काव्य के (वर्णवोय रमणोय) अर्ड्नों का कमो समात्ति हो नहीं हो सकती ।” 
वृत्ति में प्रतिभा की अपरिहार्यता पर विचार करते हुए आवब्दवर्धन ने कहा है कि 
प्रतिभा कै न रहने पर तो कब के पास्त कोई वस्तु है हो नहीं जिम्नसे वह आपूर्व 
चमत्कारयुक्ते काव्य का तिर्माण कर सके । ध्यति ठथा गुणोभूत व्यंग्य के अनुरूप 
आब्दों के सल्रिवेश शप रचना का सीन्‍्दर्य भी अर्थ की प्रत्तिमा के अभाव में कैसे आ 
सकता है । 

प्रतीयमानता रम्य की कसौटी 

“'ृर्बोक्त परिच्छेद में 'रमणीय” अर्थ के आानन्‍्त्य की चर्चा को गई है--धंब 
उम्य क्या है ? इस विपय को स्पष्ट करते हुए कहा है--जिश्व वस्तु के विपय में 
अह्ृदयों को ऐसा अनुभव हो ६ “यह कोई दयी सूस दै--उद्मावदा है, वह वस्तु सयो 
या पुरानी जो भो हो -- रम्य है ।” 





१, ध्वन्यात्रोकः (आा० दि०) चतु० उ० पृ०, जेध१ 
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यदपि तदपि रम्य यत्र लोइस्थ क्चितु । 
स्फुरितमिदर्ततीय... ब्रुद्धिरम्युश्निहोते ॥ 
जो कवि दूसरो क॑ द्वारा वणिव वष्तु व प्रति निस्पृद् होत हैं, देवी भाजती 
उनके लिए स्वय ययघ्ट वस्तु उपस्थित कर दनी है । 
सोन्दय का आधान 
सीन्दय वहाँ है ? यह वस्तु म॑ निहित और द्वष्ठा वा आकर्षित करत वाला 
गुण है अथवा पूणत द्रप्टा वी भावना पर आधृतव द्वप्टा की कपेक्ष" से अस्तित्ववान् 
तत्त्व है। इस दृष्टि से सौन्दय पर विचार करन की एक निश्चित परम्परा भारत और 
यूरोप दोना में विद्यमान है । 


यूराप भ प्लटो स लकर अद्यावधि ग्लौदर्य वी वत्तु अथवा विपयिनिष्ठता वे 
विपय में तीन विचारधाराएँ प्रचलित रहा हैं। ज्ञान और आनन्द वी वरेण्यवा के 
प्रसंग भ प्लटो९ ते सौंदय की समस्या पर भी विचार व्यक्त किए हैं । उनकी दृष्टि मे 
सुन्दर वस्तु स--आतरिक रूप म-प्राप्त अनुभव हो शुद्ध सानन्द है। इस प्रसग 
में प्लेटो ने ज्यामिताय जाइविया, रज्जा और सागीतिक ध्यनिया का उदाहरण दिया है 
और सौंदय को वस्तुनिष्ठ धर्म प्रतिपादित किया । इस प्रतिपादन वे अनुसार पौँदर्य 
संरचना का गुण है, वह अवयवा का जत सगतता में रहता है । 


अरस्तू न एक कलारूप-त्रासदी-पर विचार किया है तथा सौंदर्य सम्बन्धी 
उनकी धारणाएँ प्रास्गिक हैं। प्लाटिनिस की प्षोंदय चचा अध्यात्म और आंदश- 
वादिता स आक़ात है । उसके अनुसार सौंदर्म बंवत्र सरचनात्मव गुण-धर्म 
नद्दी है। वह स्वयं मे सम्मिति ( $):07०७9 ) नहीं है, वस्तु सम्मिति को 
विवीर्ष करता है। सौन्दर्य वस्तु क अवयबा का ग्रुण नहीं है, बह पूर्ण वस्तु है, पूण 
प्रमाव है । 

सौंदर्य चिन्तन की दृष्टि स नव वलासानल युग मदृत्त्पूर्ण है। इस युग के 
एवंद्विपयव' चिन्तन को निम्नलिखित बिन्‍्दुआ' भ सूत्रवद्ध किया जा सकता है-- 

३--स्रौन्दर्य वस्तुनिष्ठ धम है । 

२- सौंरेय क्लात्मक्ता स प्राप्त किया जा सकता है । 

हे-सींदर्य विश्वपण स॒न्नेम है । 

४--सौंदर्य प्रतिक्रिया उपपन्न करता है. जिस नानन्द अथवा आह्वाद कट्टा जा 

सकता है । 
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अठारहवी शी में सौंदर्यशास्त्र एक स्वठन्त्र शास्त्र के रूप में विकसित हुमा । 
ऑंदर्य-गुणों को वहिर्जगत्‌ मे देखने को अपेक्षा द्रप्टा के अनुभवों के परीक्षणों को महत्व 
दिया गया । उतर परिस्थितियों का विश्लेषण किया गया जिनमे कलाग्रत सौदर्य का 
अगंस्नन होता है । तावस्थ्य ( 0/॥7६८:८५८८४०८४५ ) को निर्णायक, स्थिति कहा 
आया। फ्रांसिस हचेत (78४८४ लणप्टा००, (726) ने “सौंदर्य कोश्मानम्र में उत्पन्न 
विचारों का ज्ञाफक' कहा है । सौंदर्य की परम्परागत परिभाषा “अनेकता में एकता? 
(पए५७ ?४ शछाा८०७) को अर्थहीन घोषित किया गया, क्योंकि इसकी व्याप्ति सुन्दर 
से इतर वस्तुओं में भी है । 

प्रसिद्ध जर्मन सौंदर्यश्ास्त्री काण्ड ([०77, 724-804) से सौंदर्य और 
उदात्त 5५७।४॥7०) विषयक अपना सिद्धान्त प्रस्तुत किया । इस सिद्धान्त के अनुसार 
सौदर्यात्मक निर्णय प्रमाता (5००]८ ८!) की दुःख-मसुखात्मक अनुभूति का कथन है ।! 
यह एक ऐस्ना निर्णय है जिसकी निर्धारक भूमि विपयिपरक्रता के अतिरिक्त अन्य कुछ 
नहीं हो सकती | इस आधार पर यही कहा जा सकता है कि काण्ट सौदर्य की अनुभूति 
को विपयिपरक मानते हैं । 


शिलर ने साँदर्य को वस्तुनिष्ठ माना है ।* सौदर्य के द्वारा ही मनुष्य अपनी 
नुप्यता को पहचातता है --स्वतस्त्रता का अनुभत करता है । 


हेंगेल की मान्यता है क्रि सुन्दर वस्तु विशेषस्प से स्वातन्म्य का पूर्ण 
अतिमान है, आत्मा का सार है, क्योकि इसका सूर्त रूप इसी में (सौंदर्य में) प्रकट 
होता है ।* 


उन्नीसवीं शताब्दी में सौंदर्य की विपयिनिप्ठता पर बल दिया जाते लगा। 
डाल्सटाय इस मत के प्रवल पोषक थे । इसके मत की विशेष चर्चा आगे प्रस्तुत 
की जाग्रेगी। इसी शरती में जार्ज सन्वायन ( ६ ८०८४ 8ऑगप्वजब७० ) सौंदर्य की 
अस्तुनिष्ठता के प्रतिपादक थे। सन्तायन ने सौंदर्य को वस्तु का आंतरिक ग्रुण 
माना । द्वप्ठा को आनन्द देना सौंदर्य का अनिवार्य घर्म है। क्ौंदर्य स्वयं में पूण 


है, महत्वपूर्ण है, वह मानसिक आकांक्ाओं की पूर्ति करता है । सौदर्य घवात्मक 
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मूल्य है, तात््विक और वस्तुल्प है।* हर्बद रीडर बे अनुसार भी सौंदर्य आनन्द 
का स्रोत है । 

“इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि यूरोपीम चिंतन परम्परा में सौंदर्य को 
वस्तुनिष्ठा और विपयिनिष्ठता को लर पर्याप्त उद्दापोह रही है । परन्तु वस्तुस्थिति 
बयए है ? क्या सौंदर्य एकासरूप से विपशिपरक ( ५ए० ८८४४८ ) है ? इस विपय वे 
स्पष्टीकरण के लिए टाल्सटाय के मत स चर्चा प्रारम्भ की जा रही है ।? 


टाल्स्टाय वा बलाविपयक मत 

दालस्टाय कला को भावा-अनुभूतिया का सप्रेपण मालते हैं। कलाकार बोई 
कहाना बहता है, गीव रचता है, चित्र बनाता हैं- तो इसीलिए कि वह अपनी 
अनुभूति को दूसरा तक पहुँचाना चाहवा है। प्राचे के मत्त म और इस मत मे 
अन्दर है। क्रांचे कला की अभिव्यक्ति मातते हूँ, टाल्स्टाय वे अनुसार यह अनुभूति 
की अभिव्यक्ति सप्रेषिव मी होनी चाहिय ! यदि क्लारदि सप्रेपण नदों कर पाती दो 
यह निर्यव है (३ इस मान्यवी मे प्रमयता की ग्रहणशीनता अन्तनिद्ित है। इसस यह 
जिप्वर्प मो क्मलादित होवोहेशके कलाब्यी मुल्यवत्ता उसके त्रिसी मौलिक ग्रुण पर 
/नहीं#रव कछानभ्य अनुभ्ठतियों पर आधृत है । इसका तात्पर्य यह हुआ कि कन्ना 
बा सौंदर्य वस्लुर्तिप्ठ भेही--वस्तु का मौलिक गुण नहीं, वरत्‌ भावात्मक प्रभाव भे 
है। दक्ष प्रभाव का मूल्याकन उस व्यक्ति.की अनुभूविया में है जा इसका प्रशसन 
करता है। जितन्‌ न अधि ऋव्यक्ति किसी कलाइवि को प्रशमा बसते हैं, वद ब्लाइति 
उतनी,ह सुन्दर है ।_ ट्राईस्वटाय अपन मत की पुष्टि म कहते हैं कि एक रशियन 

लोकगीत शवगपीयर के हेमवैद का अप॑क्षा अधिक सुन्दर है, श्रेष्ठ है । 
उपपु'क्त मत भावना का सात्रात्मक निकष प्रस्तुत वरता है । वयाकि इस 
मत के अनुसार एक वस्तु को दूसरी वस्तु स श्रेष्ठ अथवा सुन्दर बहन का लेभिप्राय 
यह होगा कि प्रथम वस्तु दितीय की अपेक्षा अधिक भावनाआ का, अधिक «्यकिया में 
सप्रेपित करती है ।४ परन्तु यह आवश्यक नहीं है जि “अधिक भावनाएँ सौंदर्या मक 
दृष्टि से घूल्ययानु हा, क्याकि सप्रेषित मावनाओं से इतर सौंदर्या मक मूल्य स्वीकार: 
दी नही क्या गया है। अत सौंदर्य का निक्प आनन्दात्मक अनुभूति वी वह मात्रा 
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है जो दष्टा में उत्पन्न होती है । इससे यह निष्पत्ति भी होती है कि वही कलात्मक 


वस्तु श्रेप्ठ हैं जो अधिकतम पसन्द की जाती है ।* 


परन्तु कोई व्यक्ति किस वस्तु को पसन्द करता है और कौन-सो वस्तु अच्छी 
है, इसमें भेद करना आावश्यक्त हैं। रुचि के अभाव के कारण बहुत से व्यक्ति उस 
चस्तु का प्रशंसत नहीं कर पाते जिसे वे अच्छा समझते हैं । धाल्स्टाय ने अपने विवेचन 
में इस वात का विवेक नहीं रखा । उनके अनुसार पसन्द करना! और “अच्छा 
समझना में भेद नहीं है । वस्तुतः दाल्स्टाय का सिद्धान्त उस हेडोविस्ट मत का पूरक 
है जिसमें “चाहने योग्य” भर “चाहे गए? में भेद नहीं माना जाता । परन्तु, सौन्दर्य- 
शात्त में (आपको इसे पसन्द करना चाहिये क्योकि यह सुन्दर है” जैसे वाबय का कोई 
अर्थ नहीं है ।* 





सौन्दर्यशास्त्र के इतिहास में ऐसे अतेक सिद्धान्त हैं जो व्यक्ति भथवा व्यक्तियों 
के मानस पर पड़ने वाले प्रभाव को सौन्दर्य का निकप प्रतिपादित करते हैं.। अधवा 
ये सिद्धान्त वस्तु और द्वम्टा--मादस के स्रम्बल्ब को सौकडम--छल्नः करते 
हैँ । 'ये सिद्धान्त प्रकारांतर से टल्स्टाय के मे ;; 









(क) इन मान्यताओं के अनुसार 
मे है जो वह द्रप्टा में जाग्रत करती है | परन्छऔ 
की गणना की जाए । इसे एक उदाहरण से स्पधे 








न्प्म्न्न्न्न्न्भ्न्न्न्््न 
” के, थे का अपेक्षा 


है, इसे हम “अ! कहेंगे । अब एक सामान्य बैली ( :४]०)) “ब' 






*ब* अधिक व्यक्तियों में आनन्दयुक्त अनुभृतियाँ ज त्रत करता है, पर इससे यह निप्कर्ष 
कैसे तिकाला जा सकता है कि 'ब', अ! को अपेक्षा श्रेष्ठ है। क्योकि “अ' से प्रभावित 
होने वाले व्यक्ति, व! से प्रभावित होने वालों को अपेक्षा कला का विवेक करने में 


अधिक समर्थ हैं। ऐसे व्यक्ति जिन्होंने कला को, संगोत की साधना में जीवन लगा 
दिया है 'अ' को श्रेंप्ठ कहते हैं ॥ अतः कहा जा सकता है कि परिपक्व रुचि-सम्पन्न- 
-ध्यक्ति अ' को अच्छा कहते हूँ इसलिए बह श्रेप्ठ है 
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डर्षयुक्त तर्क का निष्वर्ष यह हैं-- 

(१) 'अ! कलाइति उते व्यक्तियों द्वारा पसन्द की जाती है जो निर्णय करते 
के अधिकारी हैं। “अ' इन व्यतितों द्वारा अधिक समय तक पसन्द किया जाता 
रहा', अमी भी किया जाता है जय कि व? िस्मृत कर दिया गया है। अब वहां 
जा राता है कि उपयुक्त रचि-मम्पश्न व्यक्तियों में अधिक समय तक आननन्‍दात्मक 
भागताएँ जाग्रत वरने की सामर्थ्य के कारण कोई वस्तु सुन्दर है। परन्तु यह वहां 
जा सता है कि स्विसम्पन्न विशेषया का मत काई महत्व नही रखता, बयोकि 
प्रत्येक पीढ़ी के विशेषज्ञ भिन्न-भिन्न मत रखते हैं ॥ एक पीढी का सत्य अगली पीढी 
के लिये मसत्य बन जावा है । 


तय हम विशेषज्ञ का निर्णय वैसे करें ? तथा किन व्यक्तियों के मत की 
सौन्दर्य का निकप निर्षारित करें २? इस प्रकार रुचिसम्पन्नता के ग्रुण को प्रभावित 
करने के नित्रप में दोष उत्पन्न हो जाता है, वयोकि रचिसपन्नता का ग्रुण, निर्भय के 
अतिरिक्त अन्य बुछ नहीं है। दव यह मंतर प्रकायातर से सौन्दर्य की उसी विपमि- 
परक्‍ता था पुन, कथन हो जाता है । 

(ख) एक और मत के अनुसार सीन्‍्दर्यात्मक मूल्य किसी व्यक्ति के शरीर 
अशवा मानस पर पश्ने वाज्ने प्रभाव के निकप पर नही बँका जा सक्‍वा, सौन्दर्पात्मिक - 
अूल्त, वस्‍्तुत श्ञेय वस्तु और ज्ञाता मलस में स्थित सम्बन्ध का गुण है। 

यदि “अ! एक चित्र है, 'ब” प्रशसन करने वाला मानस है, स” वह सम्बन्ध 
है जब व” 'अ? को जान रहा है । इस स्थिति मे सौन्दर्यात्मक मूल्प-- 

(१) 'भ! का गुण नहीं है । 

(२) “व” का गुण नदी है-- व” का गुण सानने पर बह अशोधित विपमिपरक 

मत ही होगा । रे 

(३) अत वह 'स! का गुण है। 


ज्ञान के आइडियलिस्टिक प्विद्धान्व में इस प्रकार के कथन पुन -पुन कहे 
जाते रहे हैं । 4 

बहुत से व्यक्तियों को यह अकल्पतोय प्रतीत होगा कि वस्तुओं की इस सुष्दि 
में भी सौन्दर्य है जो कसी मानस द्वारा कभी देखा नहीं गया है। अर्थात्‌ उनके 
अनुसार वस्तु सौन्दर्य को प्रशसक प्रमाता से निरपेश नही माना जा सकता | यदि 
ज्ञाव के अमाव मे भी कोई वस्तु अस्तित्ववानु है, तो वह ज्ञान की प्रक्रिया में 
स्थानान्तरित होगी ओर ज्ञान का जिषय बनने के पूर्व की वस्तु और ज्ञान का विषय 
“बनी वस्तु में अन्दर है । ज्ञात वस्तु के सोन्दर्य का ही निर्धारण किया जा सकता है । 


अ्वनिम्निद्धान्त और सौंद्यशासत्रीय संदर्भ/१६३ 


अन्य शब्दों में उसी वस्तु के सौन्दर्य के विषय में कह्ठा जा सकदा है जो द्वप्ट मानस 
से सम्बन्धित हो छुकी है. अतः सौन्दर्य का कथन वस्तु और द्रप्ठा मानस के श्रम्वन्ध 
के सन्दर्भ में ही किया जा सकता है। सौन्दर्य तभी बल्तित्त में जाता है जब 'अ 
ओर “व के बीच सम्बन्ध बनता है । बतः कहा जा सकता है कि “ज' और 'ब! के 
संयुक्त होने पर सौन्दर्य खपो उपहृश्य अकस्मात्‌ आा जाता है। यह तब होता है जब 
अस्तु किसी विशिष्द जाति की हो, सानस विशेष दशा में हो ।7 

उपर्युक्त दृष्टिकोण में भी अनेक आपत्तियाँ हैं: 

(१) यह नहीं कहा गया कि किसी भी ज्ञात वस्तु और मानस के सम्बन्ध में 
सीन्दर्य आ ठपकता है वरत्‌ विभिष्ठ जाति की वस्तुओं और प्रशंसन कर सकने 
औरग्य स्थितियों में स्थित मानस के सम्बन्ध में ही वह सौन्दर्य प्रतिपादित किया गया 
डै। परन्तु किसी जाति विशेष से सम्बन्धित द्वोने का गुण तो वस्तु का क्षपना होता 
है, जो वस्तु के मानस सम्बन्ध में प्रद्विष्ठ होते से स्वतंत्र हैं । सद्दि वस्तुओं के इस 
गुण को 'अ' कहें तो यह मानना होगा कि सीस्दर्यात्मक सम्बन्ध में प्रत्रिष्ट होने बाली 
बर्तु स्वत रूप से “अ' गुण से युक्त है । इस्र प्रकार वस्तु को स्वतंत्र रूप से गुण 
श्रुक्त मानता एक प्रकार से स्ोन्दर्य का वस्तुनिष्ठया का प्रतिपादन है । 

(२) ह्ितीय अपत्ति यह है कि जिस अश्योधित विपयिनिष्ठता से यह मत 
बचना चाहता है, बस्कुतः उम्रो में समाहित हो जाता है। यह कह्य गया है कि 
सौंदर्य “अ' का य्रुण नही, व” का गुण नहीं, *स' का गुण है । परन्तु मानस और “अः 
का स्स्वन्ध (अ! वह चित्र है जिसका मानस प्रशंसन करता है) निश्चय ही मानस 
ओर उस्त चित्र के सम्बन्ध से भिन्‍त है जिसे वह पसन्द नहीं करता। इसका तात्पर्य 
यह हुआ कि न, अ! के अनुसार परिवत्ित होता है । “क्ष//व” के अनुसार बदलता 
है, अतः अंघव: “व! पर निर्भर करता हे । इस मत के अनुसार सौंदर्य तभी अस्तित्व 
में भाता है जब 'स' किसी विशेष प्रकार का हो-यह से! का ग्रुण होगा जो वा 
वर निर्भर है अतः सौन्दर्य स्वतंत्र नहीं, विपयितिष्ठ ही है । 

(३) यह इृष्दिकोण वस्तु और उसके ज्ञान के अञ्म पर आधुृत है । जात वस्त 
ओर वस्तु के ज्ञान में अन्तर हैं । न्याय और मीमांसा दोनों ही वस्तु और उसके जान 
भेद मानते है। वस्तु का पृथऋ अस्तिस्व है, इस्नोलिए उसका जाब हो सकता है । 
ज्ञान का होना या न होना ज्ञेय वस्तु के सुणों को प्रभावित नहीं कर सकता । 

इसलिए, यदि वस्तु में सुन्दर होने का गुण है तो ज्ञाता मानस में घटित 
किसी वात से वह प्रभावित नहीं हो सकता । न तो प्रशंश्नवत से यह गुण भ्रवद्धित होगा 
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१६४/ध्वनि-सिद्धान्त वा** अध्ययन 


न उपेक्षा से धटेगा । मानस की उपस्थिति जयवा अनुपस्थिति स स्यूनाधिवयय हाठा 
याला दत्व सौदय नहीं, उसका प्रशयन है ! 


अत जय तर ज्ञेय और ज्ञान का एक न समत्ना जाय तव तक यही मानना 
तर्कश्वगत है कि सौदर्य का प्रशसत मात्र विपयिनिष्ठ है । सौन्दर्य स्वय वस्तुनिष्ठ है 
जा प्रश्न वी उपस्थिति अथवा अनुपस्थिति स प्रभावित नहीं होता । 


ज्ञेय और ज्ञात वी एकरुपता ज्ञान-मीमा । द्वारा ही अस्दीवृत नहीं है, 
भाषा वे सामान्‍य प्रयाग मे भी जब स्तरिक है ( यदि सौक्दर्य और उसकी अनुभूति 
भें अन्तर नहीं है ता सौन्दर्य! पद के स्थान पर सौदर्य वा प्रशसन पद वह 
प्रयोग जिया जाना चाहिए। परल्तु ऐसा प्रयोग वही होता वस्तुत यह सम्भव हा 
नही है । 


दा क्यन हैं--(१) थ एक अच्छा चित्र है। (२) यह “व! से अच्छा है। 
अयमस कथन का ततत्यय है (. मे हु युण हैं जा द्वस्दा भ कविपय मावनाएँ जाग्रब 
बरते हैं। द्वितोय कथन का तात्यय है कि अ! मे य गुण विशप मात्रा म हैं, (व/ मे नही. 
हैं । इन गुणों व लिए यह चित्र मृत, वर्तमान अथवा भविष्य व॑ मानसां पर निभर 
जही हैं । इंसस यह निष्यप निकजता है कि वस्तु मे भुणा का होना उसके प्रशलल 
वर ति्मर नहीं वरता । तथा गुणा का सदूमाव विभिन्न थाढिया म॑ दिए गए निर्णयो 
पर भी निमर नहीं करता । सौदय को विपमिपरकता छिद्ध करने वाल यही तर्वा दल 
हैं, कि एक हो वस्तु व विपप मे भित्र मिन्न काला म॑ भिन्न भित्र व्यक्ति सिनेन्‍्भिन्न 
राप दे हैं अत सादय विपयिपरक है । परन्तु यह सिद्ध हो चुका है कि पस्तु के गुण 
प्रशंसक निरपक्ष है, प्रभवत हा व्यत्तिसापेश है । 


प्राइतिव सौदर्य व॑ उदाहरण उपयुक्त कथन व॑ प्रमाण है। न्याप्रा के जब 
प्रपात वा स्रॉंदय अथवा कश्मीर था प्रद्वत सौंदर्य हजारा वर्षोंत्र संसार वे बाते 
कान के दशका के प्रश्न का आवार रहा है। परन्यु मातवीय कला का सौदर्द 
प्रद्रत सौंदर्य जैसा नही हावा । उसम रचयिता वे भाव, सरकार और दृष्टिकोण प्रति 
प्रिम्वित हते हैं । समान परिवश मे स्थित द्वप्टा को यह कलाइृति सुदर भी लगेया 
और अच्छी भा, पर भिनत परिवेश भ पत्र व्यक्ति का सस्भद है सुदर ता लगे पर 
अच्छा न लग । किसी द्रप्ण को कोई कलाई सुन्दर न लगना क्लाइपि मे सौंदर्य 
के अमाव वा प्रमाण नहीं है. बरतर्‌ यह द्रप्दा व॑ सौदर्य प्रश्न सामथ्यामाव का 
सूचक है । सहदय के अपला वस्तु के सोंदय के लिए नहीं, उच्च सौदर्य के प्रशसन मे 
लिए है । भगवान्‌ और भक्त दोना एफ दूसर के लिए आवश्यक हैं--अस्तित्व दोना 
का है- पर भगवान्‌ जौर भक्त रूप म बोब एक दूसरे वे कारण ही होता है। इसा 
अवार सौंदर्य कत्तुनिष्ठ है, पर उध्रय प्रशधन वियमबितिष्ठ है 


ध्वन्तिसिद्धान्त और सौंदर्यशास्त्रीय संदर्भ/१&५ 


सौदर्य की विपयिनिष्ठत्ता का श्रत्तिपादन करने दाले विद्वान, माता का कुरूप 
शिश्लु को भी प्यार करना, अच्छा समझना तथा मजतू द्वारा श्यामा लैला को प्रेम 
करना आदि उदाहरण देते हैं। ये उदाहरण उचित नहीं हैं। अथम में माता के 
वात्सल्य की सघनता है जिसके कारण कुरूप बच्चा भी उसे अच्छा लगता है | इस 
बच्चे के अच्छे लगने का कारण स्म्वका सौंदर्य नही, वरनु दच्चे के श्रदि वात्सल्य का 
होना है, माता के आदिम भाव का तृप्त होना हैं। अच्छे लगने में माता बपने ही 
बात्सल्य का चर्वण करती है--साँदर्य का नहीं । मजनू में भी लैला के प्रति रति- 
भाव का आवेश है इसीलिए वह लैला को पसन्द करता है। पसन्द का आलम्बन 
सुन्दर भी हो मह आवश्यक नहीं । क्ुरूप के प्रति, समयावक के प्रति आकर्षण भी 
मने के किसी ऐसे भाव के संतुप्ट होने के कारण होता है जो अन्यथा संभव 
नहीं है । मर्ज और बैला के सन्दर्भ में लैला के प्रति तौम्न 'रति, रति भाव 
की तुप्टि ही आव्र्पण का कारण है । रति सदेव सौंदर्य के प्रति हो यह आवश्यक 
नहीं है । 

कलाकृति का सौंदर्य इस थर्य मे द्रप्टासापेक्ष है कि उसका प्रणंसन द्वप्या ही 
करता है ॥ 

भारतीय चिंतन परस्परा में सौंदर्य के आधार के विपय में संतुलित विचार 
मिलते हैं । भरत के नास्यशास्त्र में 'रसः सौंदर्य रूप में वर्णित है । यह नाट्यरस 
अथबा नाव्यसौदर्य रंगमंच पर विभावानुभावसंचारियों के संयोग से सम्पन्न नाख्य में 
रहता है । नाठक के प्रेक्षक इस “रत” रूप स्तौदर्य का बास्वादन करते है तथा हर्पादि 
का अनुभव करते है। “रस” को भरत ने नास्य में उत्पन्न ग्रुण माना है। अतः नात्य- 
वस्तु का गृण होने से इसे वस्तुनिष्ठ ही कहा जाएगा । यह नास्यम्नौदर्य कनात्मकंता 
से प्राप्त किया जाता है, क्योकि विभावानुभावसंचारियों का भ्रस्पुतीकरण महत्‌ 
अभ्यासजम्थ कला का ही परिणाम है । 

भट्ट लोल्लट तथा शंकुक की दृष्टि भी रक्त के सन्दर्भ मे बस्तुनिष्ठता का 
पोषण करती है । वामन ने 'सौंदर्यमलझ्भूवर:” कह कर सौंदर्य को वस्तुनिष्ठता का 
प्रतिपादन किया है । 

ध्वनिश्चिद्धांत के प्रतिष्ठाता आचार्य आनन्दवर्धन ने सौंदर्य के विपय में अत्यन्त 
सुलझे हुए विचार बिन्दु प्रस्तुत किए हैं ।' यद्द कह्दा जा छुका है कि जानत्दवर्धत मे 
कलागत सौदर्य को प्रतीयमान कहा है । यह प्रत्तीयमान सौंदर्य वस्दुरूप है, कलावस्तु 
का अविशाज्य झुण ह । काव्य के सन्दर्भ मे यह महाकवियों की वाणी में रहता है, 
वस्तु में रहता हुआ भी, वस्तु के अवयवो का चुण होते हुए भी यह सौंदर्य उनसे 
पृथक्‌ इस प्रकार आभाश्िव होता है जैसे अंगनाओं का लावष्य उनके अद्विद्ध अंगों से 


१६६ ध्वनि-मिद्धान्त का अध्ययन 


पृषतर्‌ बुछ “और हो हाता है । सौंदर्य के इस प्रृथक्‌ अस्तित्व का स्थापित करन वाले 
आआनन्दवर्धन कथित कारिकाश निम्नावित हैं-- 

(१ प्रतीयमान पुनरन्यदेव वरत्वस्ति (त्र० उ० का ४] 

(२) ५रुस्ती स्पादु तदर्थवस्तु (प्र० उ० का० ६) 


आनन्‍्दवर्दन न सौंदर्य को ज्ञान का विषय और इस सौंदियजन्य प्रभाव को 
चमत्व॒ति कहा है। यह स्थापना न्यायादि मता के अनुकूत है और ०«यउद्ार्य भी । 
जान का विषय और ज्ञान या फल मिन्न-भिन्न होते है। इससे एक के अभाव मे 
डूपरे का अम्तित्व स्वत सिद्ध द्वो जाता दहै। जानन्दवर्धन को हंप्दि मे सौंदर्य 
अन्यसापल धर्म नहीं हू । हाँ, उस्तके प्रशसन के लिए सहृदय की जपक्षा अवश्य है । 
परन्तु सौंदर्य का सहृदय निरपल बत्तित्व सिद्ध है । 


अब आततन्‍्दयधन वी एतद्विययक घाराणाएँ निम्नाकित हैं--- 

(१) सार्दर्य प्रतीयमान है । 

(२) वह बलारस्तु का गुण है, अत वस्लुतिष्ठ है । 

(३) सहृदय म जाह्वाद का हतु है 

(४) उस प्रयत्नपूर्वक, अत कलात्मकता से प्राप्त किया जाता है । सौदर्य को 
उत्पन्न करत बाते उपादाना को यत्नत पहचानता और सयाजित करता 
चाहिय । ( यानते प्रयमियों - )? 


इन घारणाआं व परीक्षण से प्रमाणित होता है. कि जिन आधुनिव सौंदर्य - 
शास्ष य विचारणाओं का परापण पाश्चात्य चितन मे तर्कसम्मत माना जा रहा है--- 
उनको सस्कृत काब्यशाख्त्र का रपष्ट किन्तु समाहार दीली म आदयम्दवर्धन ने विन्रम 
को नवम शता दी मे प्रतिपोदित क्या था। सौंदर्य की बस्तुनिष्ठता वा यह प्रति- 
पादन खथा जवितकलाओ क॑ लिए पूण संगत है। इस विधान मे सौंदर्य और 
भहूदय दाता का तयप्रम्मत स्थान दिया गया है। वला बा क्षेत्र मे यही मते 
व्यावहारिक है । 

किन्तु रस मष सादय का वरिपयिपरतः आखूुयान अभिनयगुप्त ने किया है। 
वस्तत ध्वन्यालाक दे भाप्य मे एक्ाथिंत स्थवा पर तथा नाट्यशाम््र वे रूपक के 
द्वारा अभिनव न रसरूप छोदय की वस्तुनिष्ठता श्रतिपादित का है। पर झीवदर्शन से 
अत्यधिक प्रमाविव जभिनवगुप्त ने ज्ञेय 'शिव' और ज्ञावा जीव की एकचा का प्रयोग 
ज्ञान वे विषय सौदय और ज्ञान के पते अनुमूवि मकर दोना का एक बर दिया। 
इस प्रकार रख बनुभूतिस्वन्‍्प कहा गया परतु जैसा कि क्‍ट्ठा जा चुका है-यड़ 
स्थापना दाशनिक उद्धि का भत ही तुष्ट करे, व्यवहार्य नहों है 


ध्वनिस्तिद्धान्त और सौदर्यशास्त्रीय संदर्भ/१६७ 


बाद में कविरान विश्वनाथ ने रखात्मक वाक्य .. .” और पंडितराज 
जगन्नाथ ने 'रमणोयार्थश्रतिपादकः शब्द: ..- --? कह कर सौंदर्य की वस्तुनिष्ठता ही 
स्वीकार की है । 


सौन्दर्यानुभूतिः 
सौंदर्य के स्वरूप तथा आधार का विवेचत कर लेने के उपरांत एतद्विपयक | 
श्र का महत्त्वपूर्ण भ्रतिपाद्य है--सौंदर्यानुशुति । इस सन्दर्भ में कला-द्षष्ठा में 
सौंदर्यानुभूति के स्वरूप का विश्लेषण किया जाता है । सौंदर्यानुभूति के दाणों में दप्टा 
को स्थिति क्या होतो है और वह क्या अनुमव करता है ? 


जैसा भागे के विवेचन से स्पप्ट होगा भारतीय दृष्टि ने सौदर्थानुभूति के 
स्वरूप और उत क्षण में अप्ठा की मानसिक स्थिति का विश्लेषण ल्पष्टवा एवं 
प्रममाणिकता से डिया है । पाश्चात््य चिंतन में उपलब्ध विविध सिद्धान्त अनुभूति के 
कारणों की शोध में अधिक प्रवृत्त हुए हैं। भारतोय चितकों ने सौदर्यानुभ्रृत्ति का 
कारण स्राधारणीकरण माना है और यह पूर्णतः तर्कक्ृम्मत स्थापना हे । पाश्चास्य 
सौंदर्यशास्नियों के मानग्रिक अन्तराल (?89८मां८्वों तां$पथा०८), सुख (?]०४$५०), 
परिष्कार (5५9॥॥780०07), भावप्रवणता (877000०॥8॥80) आदि मंतर कही न 
कहीं साधारणीकरण का स्पर्श करते हैं। प्रथमत: भारतीय विचारकों की तद्गिषयक 
घारायाएं-विशेषतः आनन्दवर्थन के उन्दर्म में प्रस्तुत की जा रही है । बानस्दवर्षन की 
थे विचारणाएं सभी कलाओ के लिए संगत हैं 

भरत ने रूपरस सौदर्य का आस्वाद आवन्दमय माना है-- 

“या हि नाताव्यंजनसंस्फृतसन्ल भुंजाता रसावास्वादयन्ति सुमनसः पुरुषा 

हर्ादीश्चाधिगच्छन्ति तथा चानाभावाभितयव्यंजितान्‌ बागंगस(चोपेतान्‌ स्थायि- 


भावातास्थादयन्ति सुमनसः प्रेक्षकाः हर्षादीश्वाधिगज्छन्ति तस्मान्नादूयरसा 
इत्यमिव्यास्याताः । ६ 


उपर्युक्त कथन में श्रयुक्त “हर्षादि! पद के दो अर्थ किए जाते है। यह कहा 
जाता है कि भरत ने आदि पद से हर्ष के साथ कद्ठ दुःखात्मक अनुभुति का भो 
संकलत किया है । इसी जाधार पर, सम्भवतः, नाट्यदर्पणकार ने रस को सुख- 
डुःखात्मक कहा है । परन्तु तर्क और व्यवहार के प्रमाण से रसरुप सोदर्य वी आानन्‍्द- 
मयता ही सिद्ध होती है ! भरत ने “आदि सामान्य कथन में प्रयोग किया है । व्यंजनों 
बन आस्वादन करते समय आस्वादयिता दुःख का अनुभव नहीं करता । तिक्त और 





३, नादुयशास्त्र, (काध्यमाला) पृ० €३ 


१६८/ध्वनि-सिद्धान्त का ****अध्ययन 


बसेले रस भी आतन्द के लिये ही उपमुक्त किए जाते हैं। अत भरत के “आदि 
प्रयोग में दु ख का सवलन मातना उपयुक्त नहीं है । सट्ूटलोल्नट और शक ने भी 
रस रूप सौंदर्य वी आनन्दरूपता को ही स्वीकार किया है । 


आवननन्‍्दवर्धन प्रधम व्यक्ति हैं जिन्दनि काव्य (कला) सौन्दर्य को अनुभूति के 
सन्दर्भ म चमत्तार शब्द का प्रयोग किया है । सुन्दर वस्तु को पदिमाषा के प्रसय 
मे आनन्दवर्धन बढ़ते हैं--सहृदप को जिस वस्तु वे विषय मेंलूवन स्फुरण"-- 
आस्वादमय चमत्कार--की पलीति हो वह वस्तु सुन्दर है ।' इस प्रकार सौंदर्य और 
आस्वादमय चमकार का योग कर आनन्‍्दवर्धन ने ज्ञान के विषय सौंदर्य और इस 
ज्ञान के फल चमल्ूति भा आाख्यान जिया है । यही चमत्दति सान्दर्पात्मक अनुभूति 
है। इस अनुभूति की विवेचना म ष्वनिकार यह भो कहते हैं कि स्फुरणा! ही 
सहृदया मे चमत्ट॒ति है ।* इस्रों कारिका के भाष्य मं अभिनव न “चमल्वृत्रि! को 
आस्वादप्रधान बुद्धि वहा है ।*ं जद सहूदय में सुन्दर वस्तु के पति यह बुद्धि 
उद्रिक्त होती है तो वह अन्य बुछ स्मरण पहीं रखता । बुद्धि सौदर्यपूर्ण 
वस्तु स जाच्यादिव हा जातो हे । इस स्थापता का निष्कर्ष यह है कि 
चस्नुपक्ष मजा माँदर्य है, सद्ददय पक्ष में वहों चमत्ति है। यह अनुभूति विस्मय 
और आस्वादमलक है| अभिनव ने इसको पुष्टि करते हुए सादर्यानुभूति को चम-कार- 
मूलव' बहा है ।४ कुस्तक ने भो इसो अर्थ में इस प्रब्द को स्वीकृति दी है। स्रौंदपचितना 
के सन्दर्भ मे यह साय है हि यह चेतना परमानन्दमय ही नहीं होती वरन्‌ इसमे 
विस्मय का मात्र भी रहता है ।” उपलदेव ने इस “चमत्कार! पद का प्रयाग विशिष्द 
अर्थ मे विया है। आनेन्‍्दवधन बृत प्रयोग व्यावहारिक अर्थ मे है । जार० नोती 
ले एस शब्द के व्याम्परान में लिखा है--रहस्थात्मर और सोंदर्यात्मक, दोनों ही 
प्रकार वी अनुभूतियों मं अन्य प्रकार को सासारित भाषताओं का अवसान हाता है 
और आजस्मिक रुप से यपार्थ के नद्रान आयाम से वित्त आप्लावित ही जाता है ॥" 
वाश्वात्य वितन में भो दस विचारधारा के सम;नत्र्मो क्यन उपलब्ध हैं। अभिनव 
के अनुसार सामान्य विस्मय की अप्ला खोंदर्यानुभूविजेस्य विस्मय अधिक उदात्त 





१ यदि तदवि रम्य यत्र लोकत्य किचितु, 

स्फुरितमिदर्मितीप. बुद्धिरम्युक्जिहीते ॥ ध्व० (आ० बि>) प्० ५६६ 
“'स्फुरणेय काचिदिति सहृदयानां चम्तत्कृतिरत्चथते. वही 
#चमल्कृतिरिति । अस्वादप्रधाना बुद्धिरित्यर्य / *+ बही 

बो० राघवन, समर कन्सेप्ट्स आव द अलकारशास्त्र, पृ० २६६ 

५० आर० नोली, द एस्येटिक' एश्सपोरोएन्स अकाहिंग ट अभिववधुस्त 

६ बहीों 


ब्द्ख स0 


ध्वनिद्विद्वान्त और सौंदर्यश्रास्त्रीय संदर्म/१६& 


डोता है ।7 अतः चमत्कार सीवयौत्मक अनुभूति है ।* बह 
कला का सार तत्त्व हैं। यह सह्ंदय की छेतना का धर्म 
असामान्य आनन्द इसका गुण है । 

4बमत्कार' शब्द की व्युत्पत्ति में ही उपयुक्त अर्थों का संकेत है । सामास्यतः 
डसकी दो व्युत्पत्तियाँ दी जाती है--- 


चमत्कार सौंदर्यात्मक 
/ अनुभवसाक्षिक है, 
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(१) चमन्‌ + क्रारः इसमें चमत्‌” विस्मय का वोबक है तथा कार! से चेतन 

की उत्त स्थिति के कतृ त्व का दोच होता है । अतः चमत्कार में द्वप्ठा की 

चेतना को सहसा अभिभृत्र कर लेने वाले विस्मय अथवा आश्चर्य का भाव है। 

इसी से सौन्दर्य की अनुभूति होती है ॥ 

(२) चमत्‌ का सम्बन्ध चम से है जिन्नका अर्थ आस्यादर करना है ।* अत: 

अमत्कृत होने का अर्थ सौदर्यात्मक आस्वाद में तनन्‍्मय होना है । इस यह निष्कर्ष 

भी सिकलता है कि चमत्कार चित्त का धर्म है। अभिनव ते इस “मन्यनिरपेक्ष 

स्वात्मविश्वान्ति की अवस्था” कहा है, यह निविन्न आस्वाद बृत्ति है ४ 

चमत्कार का आवेशाधिक्य ही सहृदयता है और इसका अभाव जड़ता है । 

“प्रतीयमाव अर्थ रूप सौदर्य की सिद्धि का फल यही चमत्कार हैं । सौंदर्य की 
अनुभूति के सन्दर्भ में आनन्दवर्धन ने सर्वप्रथम “चमत्कार! पद का प्रयोग किया 
आ। भारतीय काव्यणाल्र में यहो मत्त बाद में प्रवद्धित होता रहा । आवनन्‍्दवर्धन से 
इस सीन्दर्यनिभूतिझप चमत्कार को आश्यात्मिकता से नहीं उलझाया है, यही आनस्द- 
वर्धन की स्थापनाओों की विशेषता है कि वे पूर्ण व्यास्येय और व्यावहारिक हैँ। 
कला-आस्वादन के समय सहृदय को जो कुछ प्रतीति होती है वह ज्ञात के सरहश 
जथ रूप न होकर अनुभवरूष होती है। कणा-सीन्‍्दर्य में उसका तत्मयीमबन होता 
है। अभिनव की हृ्टि में यह तन्‍्मयीभवन ही अनुमावन है 7 * 

सौन्दर्यानुभूति और पाश्चात्त्य चिंतन 

सझटालनित्ज ने सौंदर्यानुभ्ृति के विपय में कहा है कि बह एक ऐसा अनुभव 

है जिम्ममे हम वस्तु को ग्रहण करते हैं--उस्रका आनन्द चेते हैँ, कोई प्रश्न नहीं 
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२००|ध्वनि-पिद्धाग्व का***** बन्ययन 


बूछत, हम वस्तु के लिए वस्तु का आलिंगा बरत हैं॥ निश्चय हां यह जातिगत 
चित्त द्वारा हावा है । प्रश्न पुछवा जतत्मया उन वी स्थिति मे हां सम्भय है परन्त 
सौदयानुभव म वयाति' चित्त बस्तुमय हो जाया है वुद्धि सौदर्याच्छादित हा जाता 
है जत हम प्रश्न नहीं पछुत वरत्‌ वस्तु का सम्पूण चतना स 3ठण करत है। इस 
स्थिति भ जालाचना नहा होता चुनौता नहीं हाती। जब सौदयात्मक अभिरचि 
अधिक सघन हावा है द्वप्टा स्वयम्‌ वा वस्त मे विलप्रित कर दवा है।” बोब व 
प्रथम क्षण म हु द्रप्टा दमय हा जाता है सताप वा सुख पाता है । वाण्ट ने भा 
सौदयजन्य सतांप वा चचा की है। शावनहावर न इस अनुभूति वी परम मू“यवत्ता 
प्रतिपादित का है । सौंट्यात्मप जनभूति के सन्दभ में ये बथन भारत ये दृष्टि व बहुत 
कुछ समानावर है । 


सौदयानुभूति क विपय मे पाश्यात्त्य विचारवारा के जतगव निम्नविखित 
पाँच मत बहुचचित है । दसवा सावप्त विवचन यहाँ दिया जा रहा है । 


भावप्रवणतादाद (47॥00७ 'धाष्च) 


दस मत के प्रतिप्ठाता विज्ा टास्टाय हैं। टास्टाय ब अनुसार कवाकार 
मजा मक सौदर्य द्वारा द्वप्टा म भावनाएं सक्रमित करता है। रचमिता बलाव*र 
जिन अनुभूतिया का अनुभव बरना है व ही कला द्वारा द्रप्दा मे सक्रमित होती हैं । 
कलाकार बाह्य चिह द्वारा अपना अनुभूतिया का सप्रेषण बरता है । यह कलासजन 
का प्रक्रम सचेतन होता है। अनुभूतिया का यह सक्रमण कवाकार की ईमानदारी पर 
निर्भर है कि उसते कितना शक्ति स अउुभूतिया का सेजा है । यदि द्रप्टा यह जाने से 
वि कलाकार जा कुठ कह रहा ह उसक विए बह रहा है ।* 


उपर्यक्त मत वी अनुसार क्‍्लागोंदय की भनुमूति द्रप्टा द्वारा भनुमृत 
भावनाथा मे है। तथा कतासादय का सृजन कलाकार बे द्वारा जनुमूत अनुभूतिया 
की ताब्रता मे है। यदि सप्रेषित भावनाआ का अनुमूति द्रप्टा कर पाता है तो यही 
कला-सौंदय का अनुभूति है । टास्टाय ने कला का मानव मानय वे बीच सम्बन्ध का 
साध्यम कहा है।? 
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वध्वनिसिद्धान्त औौर सौंदर्यंश स्त्रीय संदर्भ /२० १ 


तदलुभूति (फ्राएवब्पाए) 

तदलुभूति का सिद्धान्त द्रप्दा की क्रियाशीलता को हश्य वस्तु में विलबित होते: 
का प्रतिपादन करता है। वेरों नो ( ५८४० .८० ) ने तदनुमूति विषयक मत के 
विवेचन में पर्वत उठ रहा है” वाक्य का उदाहरण दिया है) द्वप्टा जब पर्वत के 
आकार को देखता है तो तदनुभूदि की विलयन-प्रक्रिया में केवल उठते? के अपने 
बिचार का ही स्थानान्तरण नहीं करता वर॒नु विचार और भावनाओं का भी स्थाना- 
न्तरण करता है । “उठते” का विचार द्रप्टा के मानसकोश में समय-समय पर एकत्रित 
होता रहा है । इस पर्वत विज्ेप के सम्पर्क में आते के पूर्व हो उठते! का भाव 
संस्कार रूप में उसके मानस में है । जब वह पर्वत विशेष को देखता है तब उस जड़ 
आकार को अपने मानसकोश में निहित अनुभूतियों से नियुक्त करता है । तब वह 
“पर्वत! को उठता हुनणा अनुभव करता है--यह प्रक्रिया अत्यन्त जठिल है। इस 
प्रकार मानस-कोश में संस्कार रूप में निहित भावनाओं को विचार के ज्ञाथ जब 
मुन्दर वरुतु में स्थानान्तरित किया जाता है तो वेरों ली उसे तदनुमूति ([ँ79४४09) 
कहते हैं । 

यह वदनुभूति क्षण भर के लिए ही सही अहं के तिरोभाव पर निर्भर करतो 
है ।" यदि द्रप्ला को इस वात़ का बोध रहेगा कि वह पर्वत! का उठता सोच रहा 
है, वह उठने” का अनुभव कर रहा है तो तदनुभूति सम्भव नहीं है । 

उपर्युक्त स्थापना के अनुसार सीदर्यातुभूति मे द्रप्डा अपने अंश का तिरोभाव 
करता है। सौदर्यपूर्ण वस्तु के प्रभाव से द्रप्ठा की संस्कारहूप भाषनाएँ उस वस्तु में 
स्थानान्तरित होती है और वह आनन्द की अनुभूति करता है । द्वप्टा इस अनुभव में' 
न तो यह सोचता है कि वह अनुभव कर रहा है और न अन्य किसी बिचार अ्षयदा 
भावना से ही युक्त होता है 

परिष्करण (50७७ क्रवए॑॑णा) 

फ्रायड कला को ऐजद्री प्रक्रिया मानते है जिससे कलाकार की असखंतुष्द 
कामनाएँ उपशभित होती हैं १ यह प्रक्रिया केवल कलाकार की बपूर्ण असंतुष्द इच्छाओं 
का ही उपशमन नही करती वरनु कलासौदर्य के भावक की असंतुप्ट भावनाओं का 
उपशमत भी करती है ।* 

कला का आनन्द इस भावनाओों के उपशमन का सन्तोष ही है ।* कला का 
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7०२, वनि-धिदास्ख का. आययन 


उष्ठा यहा समचता है दि वह कया वे रद्र से आनब्दित हो रहा है पर उसे खुखे का 
जपधिकाश खात उसके जचेदन मानस से ही हावा है ।" 


सुपशद (ए]८३5घा८) 


जाजे सन्‍्तायन इस मत कै प्रतिष्ठापक हैं ॥ इसके अनुसार सांदर्य की अनुभूति 
सबन्दा मक है तथा जब द्रप्टा ग्रादर्यात्मर सुख को स्थिति मे होवा है तव अह और 
“स्वामि व जैश्ती भावनाएँ नहीं रहती--अवताकन का शुद्ध हर्ष द्वप्य--मानस को 
अरिष्लावित रखता है (४ प्रत्यक सुख किसा-न किय़ों रूर मे वटस्य हाता है| इसमे 
अन्य किसा उदय का सन्यान नहीं होता, दस सुख स्थिति में जा बुछ मानस म व्याप्त 
हादा है वह गणना मक्र परिस्थिति नहीं द्वावों वस्तु वस्तु अयबां घटना का भाववाओ 
से गमबत विम्ब मातस का आच्डादित कर लेता है। बहुधा परिप्यृत चेवना के लिए 
“म्व! 3०) का पिचार विक्प बन जलता है। परन्तु यह 'स्व", जिसके मन्‍्तोष और 
विवर्धन हतु मनुप्य ज शिव रहता है, लक्ष्या जार स्मृतियां वा पुश्न होता है। इन 
लद्ष्या और स्मृतियां के कमी साशाव्‌ वस्तु लक्ष्य रह हथि। ये सन्‍्वाप जो मिप्रकर 
स्वार्थ! वा निर्माण वरत हैं, इनम स प्रयर खय मे अच्छा है, स्वार्यहीन है, 
निर्वेकत्तित भाव है। इस्च प्रवार स्वार्थ का विपयवस्तु स्वय मे नि स्वार्थ है। किसी 
व्यक्ति की प्रदय क्ुधा म जयवा उसके अपन बुन्ते अथवा बच्चा बे प्रति प्रेम में स्वार्थ 
का अभिधान क्रिया जाता इं--यह इसलिए क्रि व्यक्ति को ये भावनाएँ अन्य द्वारा 
ममुत्त नहीं होती | नि स्वार्थ व्यक्ति की प्रति अधित्र विश्वव्यापी दिशाओ में प्रवृत्त 
द्ोवी है | उसको रुचियों ध्यापक्व विवोर्ण हातों है । 


परल्तु सभी विचारा का जायार वाई न वोर्ट वस्तु हाती है अत विचारा 
की निर्वेकक्तिता उनको आधारभूत वस्तुणा वे रूप मे हो हा सकती है, 
विषयी वे सन्दर्भ मे नहीं। नि स्वार्थ रचियाँ भा किसा-न किसो व्यक्ति वी रवियाँ 
ही हैं। यदि कोई सादर्य म रुचि नही रखता, यदि वस्तुआ के सौंदर्य अथवा अश्ोदर्य 
वा सम्बन्ध द्रप्टा को प्रसन्नता स ने द्वो ता इसका अर्थ सहो है कि द्रष्टा में सौंदर्या- 
नमक प्रवृत्ति का सर्वथा अमांव है। जत सौंदिर्यानुभूनिजन्य जआावरद के ताटसरूथ्य का 

यही अर्थ है कि इश्रम आदिम और अन्वजाव सन्ताप, “स्व' जैसा इत्रिम धारणाओं के 
सन्दर्भ से नियन्त्रित नहीं हात | इस सन्‍्तोपष की शक्ति उसव्रे जवयवा से ही प्राप्त 
हादी है ॥* 
४+-++-- 
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अ्वनिसिद्धान्त और सौंदर्यशास्त्रीय संदर्भ/२०३ 


वस्तु के द्रारा उन्‍्पन्न आनन्द और उसके अवलोकन का पार्थक्य स्पष्ट्तः 
दिखलाया जा सकता है । आनन्द और अवलोकन में काल का भी अच्तर है। आनन्द 
अभाव के रूप में अनुभूत होता है, वस्तु के गुण के रूप में सही । परन्तु जब अवलोकन 
की प्रक्रिया ही हर्षदायक हो तो हम आनन्द को बस्तु से हो संयुक्त पाते हैं। इस 
स्थिति में आनन्द अन्य सूर्तिमाव्‌ भावनाओं के सह मूर्स हो जाता है ।* 
मानसिक्र अन्तराल (7०/लांप्ता णिंबद्गाव्ट) 
मानस्रिक अंतराल वस्तु को स्व-निरपेक्ष व्यक्तिगत इच्छाओं-कामनाओं के 
संदर्भ से मुक्त होकर देखना है । आंतरालिक दर्शन व्यक्ति का सामान्य दृष्टिकोण 
जहीं होता । नियमत: कोई भी अनुभव व्यक्ति के स्व” से सम्बन्धित होता है | मातव 
बस्तु के उन्हीं गुणों से प्रभावित होता है जो उम्को तत्काल और व्यवहारत: प्रभावित 
करते हैं। जो गुण तत्काल प्रभाव नहीं डालते, सामान्यतः व्यक्ति को उनकी जाव- 
करारी नहीं होती । वस्तु के अनदेखे परिदृश्यों के प्रभाव अकस्मात्‌ रहस्योद्धाठन की 
मति प्रकट होते हैँ ! यह कला द्वारा उत्पव प्रभाव की स्थिति है । इस सामान्य 
अर्थ में, कला में मानसिक अन्तराल क्रियाजील होता है । इसीलिए यह सरौदर्यणासत्र का 
सिद्धांत है । यह मानसिक अंवराल “सुन्दर का निऊप प्रस्तुत करता है।यह 
कलात्मक खजन का महत्त्वपूर्ण सोपान है, कलात्मक स्व्रभाव का विशिष्ट गुण है ।* 


मानसिक अन्‍्तराल का सिद्धान्त रू निरपेन्ष दर्शन पर बल देता हुआ भी 

_अस्तु और सत्र! के सम्बन्ध को निर्वेवक्तिकवा की ब्रीमा तर हूटा हुआ नहीं मानता । 

यद्यपि बैयक्तिक” और “निर्वेवक्तिक' इन दो पक्षों में से मानसिक्र अन्तराल की घारणा 

के निक्रट निर्येयक्तिक' ही है तथापि विपयनिप्ठ, वस्तुनिष्ठ, वैयक्तिक, निर्वेमकितिता 
जैसे शब्द इस दृष्टिकोण में प्रयुषत करना अामक ही होगा । 


मानस्निक अन्तराल का तात्पर्य वैज्ञानिक जैसा निर्तेशक्तिक, शुद्ध ब्रीद्धिक 
-अस्वस्ध भा नहीं हैं। इसके वियरीत यह भावनाओं के रत्नों में रेंगा व्यवित्रगत 
सम्बस्ध है. पर एक ब्रिचित्न प्रकार का। इसकी विचित्रता व्यक्तिगत गुण के छठ 
एपाद) जाने में है । इसका श्रेप्ठ उदाहरण नाइक के धात्नों और घदनाओं के प्रति 
दूुमारा हृष्टिकोण है। नाटक के पात्र हमें स्रामान्य अनुभव के पात्र की भाँति 
नअभावित करते है । इसमें अन्तर यह है कि उनके प्रभाव का वह वक्ष जो हमें चान्नात्‌ 
वैयक्तिक रूप में प्रभावित करवा, तिरोहित हो जाता है। यह अन्चर सामान्यतः बह 
कर व्यास्यायित किया जाता है कि हमें पात्र और घदनाओं का काल्पनिक जान 








१२. चही; पृ० दृढ़ 
२, भारिस वोत्ज, प्रोच्लेम्स इन एस्पेटिक्स, पृ० शिडिफ 


२०४ ध्वति-सिद्धात्व वा * अध्ययले 


हावा है। परन्तु यह ज्ञान कारण नेद्दी है फ्ल है और इसका कारण मानस्िदः 
अ वरान ही है । 

कलाकार भी अपन सृजन को तभी कलात्मत बना सकता है जब वह अपनी 
बनुभूचियों से वदस्थ हो चुका होता है । सामान्य मजुप्य जपने अदि-सुल भतिदु ल को 
इसोलिए दूसरा तक उस रुप म नहीं पहुँचा सकता कि उसम उमका व्यक्ति वक्त 
रहता है बह उवस तटस्थ नहीं होता । 

भत खजन और प्रशसन दोना म मानसिक अन्दराल आवश्यक है ।* 


उपयुक्त सभी मता म कला सौंदर्ष की अउुभ्रूति सुस़कारक मारी गई है।! 
जत यह स्थिति भारतीय स्थापना कः अनुरुष हो है जो सौंदर्य के दशव मे चमत्कार 
घा गाह्वादक अनुभूति का प्रतिपादन वरतो है । इसीलिए आनन्दवधन वी सहूदमा 
मे चमर्ति विषयक घारणा समा कलाह्पा वे लिए सगत है। 

बदनुभूति वे सिद्धान्त में अह के “तिरोभाव को महत्त्व दिया गया है, सांदपा- 
मुभूत्ति के क्षण को भय अनुभूति स अथवा विचार से मुक्त कह्दा गया हैं । मद्ध वस्तु 
अभिनय प्रतिपादित 'बीतिविश्न प्रतेति का प्रत्रिपादद है। अभिनव ने आनन्दवधन 
कथित चमत्कार वी व्यास्या--/अन्य निरवेक्ष स्वात्मविश्वान्ति का अवस्था है, निधिनस 
जआस्वाद बृत्ति है? वाबया द्वार वी है । 

परिष्वरण मे भी भावना की तुष्दि भ आंत द मो स्वीडृति दी गई है 

जाज सन्वायन के सुखयाद में एक विशिष्ट विचार बिन्दु है। बस्ठु बे 
अवलायन और तज्भ्नतित आनन्द मे दो प्रकार भाने गये हैं 

(१) आनन्द ओर अवलोकन में काव का न्रम रहता है, आनद प्रमाव व 

रूप म होवा है । 


(२) अवताकन की ब्रक्रिया हो हृपदायक दो तो भानन्द का यस्तु स ही सपुक्त 
मान तिया जाता है । 


आनदवर्षन ने सलक्ष्यक्रम कह कर उपर्युक्त दो धारणाआ वा सबेद किया 
था । प्रथम मे अवलोकन से आननन्‍्दानुभूति क पहुँचते का क्रम हृश्य रहता है दिचीय 
मे यह क्रम रत हुए भी प्रतीत नही होता, त्ात्कालिक होन जे कारण आनन्द मुर्तत- 
सा सगता है । इसा स्थिति को आनदवर्धन न मी श्रेष्ठ कहा है । 

“मष्वश्तिक अतराल” आनंद को स्द्रीइृति देता हुआ भी कलाजनित आनंद 
की प्रक्रिया का स्पष्ट करता है। व्यक्ति स्वनिस्वेल होवर वस्तु का देखता है» 


१ सारिस बोत्ज, प्रोब्ले्स इन एस्येटिबस, प० ६५१ 


व्वनिस्िद्धान्त और सौंदर्यशास्त्रीय संदर्म/२० ५ 


ह्ठमारा विचार है कि कलाकार की अनुभूति की प्रवीयमानता वाला सिद्धान्त अधिक 
'यूर्ण हैं। कलग्खजन के दीर में कलाकार की बनुभृूति प्रवीयमान हो जाती है, इस 
अतीयमान अनुभूति का सौंदर्य निर्वैयक्तिक होता है । ब्ोता अथवा दर्शक इसे स्व-पर 
की भावना से मुक्त होकर ग्रहण करता है, आनन्द का अनुभव करता है। व्यंजना 
ड्यापार द्वारा खाघारणोकरण की धारणा इस हृ्टि से पूर्ण है 
स्थापस्य कला और सौन्‍्दर्यात्मक अनुभूति 

जब सहुदय स्थापत्य कला के प्रतिमान--किसी भवन--किसी मंदिर अथवा 
अन्य ऐसी हो किसी रचना को देखता है तो सर्वप्रथम वह प्रतिमान हृष्दि में वस्तु के 
रूप में उमरता है तथा उसके प्रति विस्मय का भाव द्वष्टा में उत्पन्न होता है । बह 
यह देखकर विस्मित होता है कि यह सौंदर्य का स्वर्ण धरती पर केसे---किसके द्वारा 
विन्यस्त किया गया। अवः यह सौंदर्यात्मक अनुभूति विस्मय स्थायीभाव के परिणत 
रूप अद्भुत रख में अभिव्यक्त होगी । भरत ने देवकुल और समामार को विस्मय का 
आलम्ब्स उधीकार किया है। भोज ते मी 'समरांगण सूत्रधार' में स्थापत्य कला के 
प्रतिमात को विस्मयात्पादक माना है । 

इसके अतिरिक्त स्थापत्य से सीदर्यानुभूति का एक स्वरूप और होगा । स्थापत्य 
के मूल में निर्माता के भाव और विचार रहते हैं । कला के माव्यम से रचयित्ता 
के भावों--विचारों से तादात्म्य भी सौंदर्यानुभुति ही है। एक वौद्धमंदिर मातस में 
शांति की तरंगे उपपादित करवा है। चिंचीड़ का किला हप्दा में उत्साहुजनित 
सेमांच उत्पन्न करता है । यहो अवस्था जब चरम क्षणों में होती है तो द्वप्टा बस्तु- 
बह्म को अनुभूति करतुत है । 

संगीत कला और सौन्दर्यानुभूति 

जब कोई बस्तु स्थ-पर की भावना से मुक्त मान पर परावतित होती है 
तब यह अथवा सुख का आलम्बत नहीं वनती, वरत्र द्रप्टा के स्व-परनिरपेक्त 
मानस में एक कम्पत-स्ना उत्तन्न करती है, इस प्रकार आत्मन्‌ के आननन्‍्द- 
ख़रप को उजागर करती हैं। जब मबुर संगोत को सहृदय सुनता है तो यही 
होता है । यदि स्रौन्‍्दर्यात्मक वस्तु को मूलप्रकरति आजन्दात्मक नहीं होगो तो यह 
ऊसे संभव है ? अभिनव के अनुस्तार संगीत सौन्दर्य की अनुसूति, आनन्द को अनुमूति' 
-->मावमय आतन्द की । इस्रोलिये अभिनव यही मानते भी हें क्रि सहृइय वही 
है जो भावमयता की स्थिति तक पहुँच चकता है । 

सौन्दर्य का सहृदयसंवेद्यस्व 

आधुनिक सोदर्यजाज्जी इस तथ्य को स्वीकार करते हैं कि श्रतीयमान झ्ौंदर्य 

पर्व॑जनसंवेद्य नही है । प्रीन से इस विपय के महत्त्व को स्पप्द करते हुए लिशा हे 












छा उज्पर 





२०६/ध्वनि-सिद्धान्व का * अध्ययन 


कि कलाकार द्वारा अभिव्यजित विपयवस्तु का अनुमत कना के क्षेत्र में प्रशिक्षित 
व्यक्तियों को हो हो सत्ता है ।' इश्क कारण यह है कि कलात्मक अभिव्यजनाः 
सौंदय-सचानित हाता है और सौंदर्य हप्टि प्रत्येक व्यक्ति मे नही हाती । 

गही स्थिति सगोत कला वो भी है | सगोत वला के व्याकरण पर अधिकार 
क्र सेने से हो इस कला के प्रति समझ उत्पन्न नहीं हावी बर््‌ उन भावनाओं ने 
प्रति मा पवड होनो चाहिये जिनमे प्रेरित होत्तर समाव की विशिष्ट रचना श्रोताओं 
के समझ प्रस्ठुंत को गई है। ततात्यय यह कि सगोत में भावव्यजना की समस प्रत्येव" 
को नहीं हा सकती ॥ सगोत को तकनात़ी विशेषताएँ ताल, राय आदि वा शात 
अभ्यास करने से हा सरता है, पर समाव की आत्म", भाव तक पहुँचने के लिए 
प्रशिक्षित सहटृदपता को अगेक्षा हैं । 

आचाये आनन्दरर्घत भी प्रवोयमान अर्थ व लिए सद्ददय को अपेक्षा मानते 
है। उन्होंने ऐसे महूदय के लिए 'काब्यार्थतत्ज्ञा विशेषण का प्रयोग किया है। 
इनका स्पष्ट मत है (७ शब्द और अर्थ के शासन अर्थात्‌ व्यावरण मात्र के क्षान से 
उस प्रदीयमान अर्थ के सौंदर्य का नहीं जावा जा सवदा, वह तो काव्यार्षतत््वशों के 
द्वारा ही अनुभव क्या जा सकता है-- 

शब्दार्यशासनज्ञानमाणेणव न वेच्ते । 

बेचते स तु काय्या्यत्वत रेव केवलप्‌ ॥७॥॥* 

'केयवर्म' वी व्यजना ही यहो है कि मात्र सहुदय उस अर्थ के सौन्दर्प को 
पहचान सकते है । 

कआनम्दवर्षन व्वस्थालोक के प्रारस्म में ही जो श्लोक कहा है उसमे भी यही 
प्रतिज्ञा है कि सहृदया वे मन की प्रसन्नता के लिए ध्वनि का स्वरूप कहते हैं-- 

'तेन श्रम सहृदयमन प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ ।* 

“सहृदय! से तात्पर्य यहाँ 'काव्यमर्मझत्व! ही है। पुन काश्यात्मा के रुप 
में व्यवस्थित अर्थ को भी महृदयश्नाष्य बहा है। अतएव कलामात्र के सौंदर्यानुभवः 
के लिए सहंदप वी अपेक्षा है। प्रत्येक जत कला को प्रशवा कर सत्र, ऐसा सम्भव 
नहीं है। बवि में गैसे निर्माणतमा कारपित्री प्रतिभा आवश्यक हे वैसे ही भावक्र: 


१ एढाच्यात्, ॥86 है7छ बाते धार 5707 व्याप्त एक्‍आए९ट ०0०७ 
फ़ु छएल४४ 9 97 

२ करत 5 335 

च्वायालोक (आ० वि०) प्रधम-उद्योत, ४० देर 

ड यही, पृ० २ 


न 


ब्वनिश्चिद्धान्व और सौंदर्यशास्त्रीय संदर्भ/२०७- 


करने वाले में भावयित्री प्रतिमा होती हैं । सहृदय भावमित्रों प्रतिभा से युक्तजन 
होता है + ध्वन्यालोक लोचन में अभिनवग्रुत्त ने सहुदय का व्याख्यान इस प्रकार किया 
है - 'पां काव्यानुशोलनाम्यासवशाइविशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनोयतस्मयीभवनयोग्यताः 
से स्वहृदयसंचादभाजः सहृदयाः । ययोक्तमू-- 

योश्यी हृदयसंबादी त्तस्य सावो रसोद्भव: । 

शरीर व्याप्यते तेन शुष्क काप्ठमियाग्निना ॥! 

आर्थात्‌ काव्य के अनुशीलन के अन्यासवश जिन्नके विशदीभूत मन के दर्पण में 
वर्णनोय वस्तु के साथ तनन्‍्मय हो जाने की योग्यता हो वे, अपने हृदय के साथ संवाद 
को भजन करने वाल जन सहृदव कहलाते है तथा जो अर्थ हुंदय के साथ संवाद 
रखने बाला होता है उम्रका भाव रस को अभिव्यक्ति का कारण होता है। बहू 


(ग्हृदय के) हृदय को वैसे ही, व्याप्त कर लेता है जैसे शुप्क काप्ठ को अग्ति ६ 





सहृंदय की तत्त्वार्थडर्शिनी बुद्धि वाच्यार्थ से विमुख होती है । बहू तो कला: 
के सौंदर्य का पिपासु होंता है सौंदर्य के उपादानों का नहीं--- 
तद॒बत्‌ सचेत्सां सोअ्थों धाच्यार्थविमुखात्मनाम्‌ । 
बुद्धो तत्त्वायंदशिन्यां. झटित्येबाबभासते ॥॥९ 
अलबर्ट, आर. चेन्डलर ने श्रोतरा अथवा दर्णकों को चार कोटि में रखा है-- 
(१) आब्जेक्टिव टाइप--यह बोता स्ंगोत के स्वरों, वाश्यत्रों के दोपों' 
तथा यत्रो को शीघ्रता से पहचानता है । 
(३) इन्ट्रासब्जेविटव टाइप--यह श्रोत्रा संगीत के प्रभावस्वहप स्वयं से 
होते ब!ले यथार्थ अथवा प्रतीत होने वाले परिवर्तन का अनुभव करता है । 
(३) असोसिएडिव दाइप--यह संगीत से सम्बद्ध हण्य, घटनाओं और 
व्यक्तियों का विवरण प्रस्तुत करता है । 
(४) करेक्टर दाइप--यह श्राता च्ंगीत में मात्र, मनोदशाओं और विजेषताओं 
का आरोपण करता है । 
बुलो से श्रहमत होते हुए मेगर (%9८४७) ने चतुर्थ को सर्वाधिक सॉन्दर्य- 
संवेदी कहा है । इनमें से प्रथम आनन्दवर्धन के शब्दों में जद्दार्थ-गासनन-ज्ञाता है और 
१. घ्वन्यालोकः (आ० वि०) भ्रयम--उद्योत, पू० ४० 
३. ध्यू० (आ० वि०) पृ० ३६ 
३. एलिसीओ बिक ओर भरे क्रोगर, द भोब्लेम्स आव एस्येटिक्स, 
पू० २६२-२६४ 


ज०८/व्वनि-निद्धान्त का * लंब्ययन 


चतुर्थ सहृदय । यही संग्रीत की प्रमायशाती और माउसपृक्त विविधरगी अभिव्यक्ति 
को ग्रहण वर सकता है। पुस्तक से सग्रीव ज्ञान प्राप्त करने वाते को सगोत-सोनन्‍्दय 
अनाव ही रहता है, वह तो सहृदय को हो ज्ञात होता है । आनन्दवर्धन ने इसो मत 
का प्रतिपादन रिया था ।! सहृदय जय सीन्‍्दर्यानुभ्ृति करवा है तो सौन्दर्य उसे 
व्यक्तिव का क्रय बन जादा है। कला सहूदय के व्यवहार में प्रतिभाग्नित होती है । 
सहृदय वलाकार के प्रति भी सहानुमूतिपूर्ण होता है । 

सहूदय के लिए कला वह भाषा है जिसम सानयात्मा अपनों दुनिया के रहस्य 
उम्र तक पहुँचादी है (९ 

आनन्दवर्धन ने सहृदय वी इन विशेषव्ञओं वा उद्घाटन विया था | बजा मै 
बनए सहुदय की अपेक्षा स्वत सिद्ध है। सहृदय की कता का प्रशसन करता है। 
खत सहूदय विपय्रव आनन्दयर्धन की घारणा कव़ामात्र के लिए संगत है। यह एव 
कला मुल्य है । 

भौचित्य का सन्निवेश 

आननन्‍्दवर्धन ने औौचित्य को प्रतीयमान की प्रतीति व विए आवश्यन' माना 
है | कला भें औौचित्य सर्वत्र नियामक तन्‍्व है । जानन्दवर्धन के «हुत बाद क्षेमेस्धर त 
औधचित्य वी परिमाषा, 'उवितस्य भात्र औचित्य” कहकर दी है । जीचित्य संगति से 
“उत्पन्न होता है । बाब्य के सन्दर्भ में शब्दार्थ बी सगति, चित्र थादि कवाओ मे तत्तत्‌ 
“उपादाना की यगति-अवयवा की पारस्परिक संगति तथा पूर्ण के साव सगति अवेशित 
है। अनुचित प्रयोग भाव छेद का कारण बनता है। संगयन्‍्ध जर्थाव्‌ महाकाव्य में 
नीधिय का आवश्यकता बतलाते हुए आनन्दवधन न लिखा है-- 

“सर्गवन्ये तु ससवात्पर्ये यधारसमौनित्य, अन्यथा तु बामचार ” अर्थात्‌ 
खर्गवन्ध (महाता-प्र) में रस प्रथात होते पर रस के अनुसार आंचित्य होना चाहिये 
अन्यपा वामचार (स्वतजता) है । से बेवल महाक्ाब्य में परनु गद्यकाव्या में भी 
औचिय जावश्यय है-- 

एतद्‌ ययोक्तमोचित्यमेव तस्या नियामक्स्‌ । 
स्ंत्र॒ गद्येधपि छदोनियमवर्जिते ॥८॥* तृ० १८६ 

अथाद्‌ यह पूर्ववर्णिय औविस्य ही छर्द के नियम से रहित गद्य रचना मे 

जी सर्वश्न उस्च सघटना का तियामक हाता है; विययगत जौचित्य भी धसमे रहता 


१ घ्व० थ० बि०) पृ० ३२ 

३ राफ, एल०, अन इन्द्रोडक्शन दू आए एक्टीविटोज, पृ० २५६ 
३ इरविन एदमनु, आर्ट अण्ड द सेन, पृ० ३४-३५ 

डे ध्वयालोक (स० पाठक), चो० पृ० ३५७ 


ब्वचि-सिद्धास्त और सौदयंशास्त्रीय संदर्भ/२०६ 


डै। यदि कवि अथवा कविनिवद्ध वक्ता रसभग्व से रहित होता हो तो वह स्वतन्त्र है, 
परन्तु रस-भाव से सर्मान्‍्वत वक्ता होने पर वो औचित्य का पालव अनिवार्य है 
श्सबन्ध का औचित्य सर्वत्र आवश्यक है--- 
रसवन्धोक्तमीछित्यं भाति सर्वत्र संधिता ॥ 
रचना विषयापेक्ष' तत्तु किचिद्‌ विभेदवत्‌ ॥६॥7 
अर्थात्‌ रसबन्ध में उक्त ( नियमतार्थ प्रातिपादित ) औचित्य का आश्रय करने 
बाली रचना सर्वत्र ( गद्य पद्य दोनों में ) शोभिव होती है ॥ विषयगत औचित्य की 
ऋष्टि से उसमें कुछ भेद हो जाता है । पद्म के समान गद्य में भी रसबन्धोक्त औचित्य 
का सर्वत्र आश्रय लेने वाली रचना शोभित होती है ! इतना ही नहीं, आचन्दवर्धन ने 
भव, विभाव, अनुभाव आदि के भी औचित्य पर बल दिया है । 
विभाव, | स्थायी ) भाव, अनुभाव, स्ंचारी के ओचित्य से सुन्दर, थृत्त 
( ऐतिहासिक ) अथवा उल््ेक्षित ( कालिक ) कथा-शरीर का निर्माण होता है ।* 


१, वही पृ० १३८ 
२. ध्यन्यालोक, (सं० पाठक), पृ० ३५६ 
फा०-- ३४ 


अध्याय सप्तम 
व्य्यजव्कल्त - स्तीव्ड्सोप्लिवदानत 


घ्वनिम्विद्धान्त म॒प्रतिपादित व्यज्लक्त को धारणा कला-सौन्दर्य की ध्या- 
रुया के लिए अत्यन्त उपयोगी है । व्यज्ञक कला-सौन्दर्य वी अभिव्यक्ति मे सहायक 
छपादान है । वला मात्र में कुद स्थल विशेषत उमभारकर प्रस्तुत क्य जाते हैं। 
द्रष्टा को कला चतना इन विशप विन्दुआ व चतुदिक्‌ कच्धिव हो जाती है । ये प्रमुख 
बिन्दु सम्पूर्ण इृति को विशेष जर्थवत्ता के साथ व्यक्त करत हैं । क्रिचित्‌ ध्यान देव 
पर ये स्पल व्यम्पय अथ ( 5ण88८०४८० १८०४०ष्ट ) वे बे दे प्रतात हृगि। आधुनिक 
शैलीशास् के अन्तर्गत कविता के सन्दर्भ म इस प्रकार के प्रयोगा को फोरग्राउन्देड 
(ए०८हए०७7व८०) प्रयोग वह्दा जाता है । चित्रकला के सन्दर्भ म इस प्रक्रिया का 
प्रभावित (१00047८८) कहा गया है ।* कलाकार अपनी छृति मे कतिपय विशेष 
बिन्दुआ की ओरे द्रप्टा का ध्यान आाकपित करना चाहता है| ये व्यक्ञक विन्दु एक 
प्रकार के प्रवाश कन्‍्द्र क समाने कार्य करते हैं जो इृति व अन्य अवयवा को भी विशेष 
अर्थवत्ता स युक्त वर दते है । 


कलाकार परम्परा को तोडता हैं, उससे विपथन करता है ॥ कलाकार 
का भरदत्त्व पूर्वनिश्चित प्रतिमाना को यथावत्‌ पुन प्रस्तुत करन में नहीं है वरत्रु उसकी 
महत्ता इस तथ्य म है कि उसने पूवनिश्चित प्रतिमाना स क्या और कितता अप्रत्याशित 
विपयन किया है * इन विपथनों स क्‍या विशपवाएँ उत्पन्न वी हैं। कला चाहे मूर्ति 
हो, स्थापत्य अथवा सगात उम्रकी अर्थवत्ता के मुल्याकन हतु विशिष्ट वि दुआ पर 
यान केन्द्रित करता ही होगा । इन्ही विन्दुआ को फोरग्राउस्डेड (£07८६7०ए००८व१) 
उपादान कहा जावा है । गैस्टव लाची ((,७४॥०० ,82॥ 5५) निर्मित ब्रा ज॑ वी एक 
ख्री मूत्ति म्युजियम आव माड्ते आर्ट, न्यूयार्क मे है, इसमे उम्रार (00४८४५७) 
को प्रभाविता उपादान कस्‍्प म प्रयुक्त जिया गयाहै। सगीत वी रचना में भी 





१ ?०एा। 4, ७॥८.४८०, ०६ १८७ )प्तट३ छएपा 

२९ 7 7८८८, # ] फ्राहुएा5७० हुणपे८ ९० एक्ट ए 57 

३ 7०वें 7, श्क्राइछ, पक्रट ६ा३एबी.. #ैह फैणाव ९९५- 
एथ्घाध्ाटद 9 ]45 


ब्यंजकत्व : सौंदर्योपादान/२११ 


अन्‍य राग के किसी स्वर का समायोजन कलात्मक विपथन द्वोकर विशेय प्रभाव का 
व्यज्ञक बन सकता है ॥ 
आधुनिक चित्रकार चित्रपट पर समरया के रूप में कुछ प्रस्तुत कर दर्शक 
की चाश्षुप कल्पना को उत्तेजित करता है। यह चिंत्रदप्टि अनियमितवाओं और 
अन्तविरोधी से पूर्ण प्रतीत होती है | इसमे व्यात्या के पारस्परिक सूत्रों (.०८४) का 
अभाव होता है । ग्रोम्न्निख ने वनवादी रचनाओं के विपय में कहा है--/इनमें 
विपरीत सूत्र (०७८७) होते हैं जो संगति लगाने के सभी प्रयत्नों का प्रतिरोध करसे 
हूँ ।!* ध्यास्या के सरलतम मार्ग का अवलम्बन करने वाला हृप्टा इससे निराश होता 
है, वह संरचना के उस्र आन्तरिक तल को पाना चाहता है जिससे वाह्मतः प्रतीत 
होने वाली असंगतठा का समाधात हो सके । धनवादी कलाकार का साहित्यिक 
स्थानी वह कवि है जो वावयों का विन्यास इस्र प्रकार करता है कि पाठक स्पृष्ट 
व्याख्या के लिए सं रचना के आन्तरिक तल तक पहुँचे । 
ग्रोम्ब्रिख्* ( (००००४४०% ) का बह विचार ठीक है कि “कोई भी चित्र 

अपनी प्रश्ृत्ति से ही दर्मक की चाश्षुप करपना के लिए आक्पण ऊत्पन्न करता है, इसे 
श्रमझने के लिए पूरक की आवश्यकता होती है । यही वात कविता के सम्मन्ध में भी 
सच है । बविता अपने रचयिता अपर पाठक दोनो से पृथ्क्‌ अस्तितवान है । पर जब 
हम पूछते हैं कि दबित्रा का ताए्पर्य कया है ? तो हमारे मानस्र में एक व्यास्या करने 
वाला होता है, देव हमे यह भी सोचना चाहिये कि वह व्याख्या करने वाला कविता 
में बया जोड़ता # ।? एक सहृदय पाठक उन सभी अर्थवत्ताओ को स्वीकार करता है 
जो संगतता के दायर मे होती है ू 





है, पर संगठता आदि का निर्णय सौन्दर्यात्मक निर्णय- 
क्षमता पर तिर्मर करदा हैं । कवि द्वारा प्रयुवत एक उपयुक्त शब्द, चित्रकार द्वारा 
प्रयुवत एक छघुविन्दु अथवा रेखा का स्ामान्‍्य-सा प्रतीत होने वाला बक्र सस्पूर्ण 
श्रुति को विचित अर्थवत्ता से मर धठा है । डोनाल्‍ड एल० दीजमैनई ((०79/- .. 
(एट्ाशणथाग:) ने ेविट हेयरस (/99४0 ]97०'5) की सनराइज” इृति के विवेचन 
भे लिखा है थे अवकाश बिन्दु, इनके विशिष्ट आकार तथा स्थान इस इृति के दृश्य 
संतुलन में महत्त्वपूर्ण भूमिका प्रस्तुत करते हैं ।” 
कन्ट्रास्ट, ह्वास्मनी, डिसक्रार्ट, आदि चित्रकला में व्यक्धक के तौर पर ही 
प्रयुवत किए जाते है ॥ 





+ कलम छत वी[एकऋं०७, छ. 203 
'. 00६ ग7वे वीवप्रश्नछा, छ. 204 
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०१० ध्यनि-सिद्धान्द क/**** अध्ययन 


ध्वतिसिद्धान्त में व्यजज की प्राकल्पना सौंदर्योप्पादव फोर-ग्राउडिज्न अथवा 
चित्रकना वी शब्दावली मे प्रभाविता (0०फ्राठशा८्ट) वे समतुल्य ही है। फोर- 
आउडिज्ञ क्याबि कवाइति के नूतन र्थवायामा की व्यजा बरदा है अतः फोर- 
ग्राउडिज्ञ ते तत्व का व्यजक कहा जा सकता है। किसो इति में यह व्यज्क 
उपादान छुत्र भी है! सकता और अनेक मभी। आवनन्‍्दवर्षन न कहा है---यथपि 
शरीरकषारियों मे स्ोदर्य की प्रतोति धवयवसघटता विशेषरूप सम्रुदाय-साध्य होती है 
फिर भी अन्वय-व्यति के से बहू अवयवां में मानी जातो है-- 

'कित्ध काय्यातां शरोरिणामिव सस्यानविशेषावच्छिप्नसमुदायताध्यापि चारत्य- 
अतोतिर वपध्यतिरेकाम्यां भागेपु कल्पप इति पदानामदि व्यगकवमुखेत व्यवस्पितों 
ध्वनिव्यवहारों ने विरोधी । 

उदाहरण के लिए निम्नलिखित श्लोक वा परीक्षण करे -- 

नि शेपच्छुतददन स्तनतड लिपृच्टराणोप्घरो, 

नेत्रे दृरमनजने पुलकिता हस्वी तवेथ तनु । 

सिश्यावादिनि दूति घापदजतस्पाज्ञातपरं धागमे, 

बापों स्नातुमितों गतात्ि न परुनस्‍्तत्यापमायास्तिकमू )॥ 

इस उदाहरण में अन्य पद तो व्यजक हैं हो, चतुर्ष चरण मे प्रयुक्त 'अपप 
विशेष व्यजक है। इस “अधम' पद की सहायता से हो नायक वो लम्पटवा प्रकट 
होदी है, उमने दूती से सभोग किया होगा यह भो “अधप्” से ही व्यक्त होता है । 

आननदवर्षन वे भाषा में प्र येक्र अवयव मे व्यगत् व प्रतितादिव किया है पर 
यह प्रयोक्ता पर निर्भर करता है 


कविता का भाषा दनिर व्यवह्वार का भाषा से भिन्न हावो है । वयि अपने 
कंथ्य को पठार तक प्रेषित करने के लिए भाषा को यथार्थ सूप में प्रधुक्त करता हैं 
तथा भाषा के सभी सम्भव खोतों वा उपयोग वर लेना चाहता है। सामान्यत 
कविता में उपलब्ध कडित शक्द और जटिल वावय विन्यास याहच्छिक नहीं ह्वोते, 
वरबू कवि की भाषा के सभी सम्मादित अनुकरया ([८599० 5०९ ए७३०८३) का 
उपयोग _कर अपनी अनुभूति दा प्रेषित करने की आवाक्षा दे' परिणाम होते हैं । 
कविता में शद-प्रपोग का भी यही स्थिति है - कविता भाषा के सामान्य नियमों का 
अतित्रमण बरती है। कवि देश और काल की सोमा से मुक्त होकर शब्द-चयन 
करता है। नए कवियों की भाषा से यह स्वच्छन्द शब्द-ग्रहण देखा जा सकता है । 
एजरा पराउन्ड और टी० एस० इलियट न गद्य॑र्मताः सवाद जीर सामान्य वोलचाल 


की भाषा का जसधित प्रयोग किया हो है में भो वह प्रवृत् 
दिखलाई पड़ती है । 352420७&०७४७७ ७४ 


व्यंजकत्व : सौदर्योपादान/२१३ 


सूजनधर्मी कवि अनिवार्थत: भाषा का रचनात्मक प्रयोग करता हैं। कवि 
विशिष्ट होता है, सामान्य से पलायन करता है, इसलिए एक स्तर पर रचनात्मक 
आखवेग को जीर्ण कौर पारम्परिक काव्य-रीतियों से पल्ायत कहा जा सकता है १ भापा 
की सामभर्थ्य को पुनः जाग्रव करने के लिए कवि सामयिक भाषा ज्ोंतों का संधान करता 
है । सम्भवतः इसीलिए इलियट ने प्रत्येक कविता क्रांति को सामान्य भाषा की छोर 
प्रत्यावरतित कहा है ।' सामान्य भाषा की ओर प्रत्यावतित होने के दूरगामी प्रभाव 
हुए हैं । इस धारणा ने काव्यात्मक मापा और सामात्य भाषा के पृथक होने के 
पारम्परिक विचार को ध्वस्त किया है । अब कबि अकाव्यात्त्मक खोतों से शब्द-वयत 
करता है । १६५० की अंग्रेजी कविता में वोलियों के शब्दों का आधिक्य है । भएरत 
की नई कविता, नंगी- भूखी पीढी की कविता और जकविता में भी गद्य के शब्दों और 
देनिक जीवन के अश्लील परिदश्यो के प्रति आग्रह है । 


यदि कवि भाषा की पूर्वतः स्थापित सामर्थ्य का मौलिक प्रयोग करता है और इस 
सामर्थ्य से आगे जाकर नए संप्रेषण की सम्भावना प्रस्तुत करता हैं तो वह निश्चय 
ही भाषा का रचनात्मक प्रयोग करता है । डिलतल थामस का एक प्रसिद्ध प्रयोग है-- 
4 छुप्र्ण 98०? यह प्रयोग भाषा के सामान्य प्रयोगों से भिन्न है। थामस ने 
#७ ८ को कालवाचक संज्ञा के रूप में प्रयुक्त किया है | 8 एट४7 बछ8ु०, श शांगरपाल 
»8०! आदि सामान्य प्रयोग हो सकते है, पर “8 ढएरण #ह०' में भाषा के सामास्य 
नियम को भंग किया गया है । 
कवि सूतन शब्दों का आविप्कार करके, वाबय-विन्यास में वैचित्य उत्पन्न 
करके, भाषा के परम्परागत मार्य से विपथन करता है। कभी कवि की भाषा 
सामान्य पृष्ठभूमि में किसी प्रयोग को विशेष दीप्ति के साथ इस प्रकार अस्तुत करता 
है कि पाठक का ध्यात इसी प्रयोग पर केन्द्रित हो जाये । काब्य-मापा के आधुनिक 
अध्ययन में इसे फोरग्राउडिज्ञ* कहा आता है । यह फोस्ग्राउंडिड् भाषा के किनी 
भी अवयब का हो सकता है अथवा वाक्य-विन्यास द्वारा भी इस प्रकार का प्रभाव 
उत्पन्न किया जा सकता है । 
आजन्दवर्धद ने इस दृष्टि से कविता की भाषा पर विचार किया है । आधुनिक 
काव्य भापाविद्‌ इस सत्य को स्वोकारते हैं कि कविता तथ्य कथन नहीं है । कविता 


१, परपाठ एाप्रश्नेण ण एल्‍वफ, ब्टॉल्टाव्त 97655, 9- 58, शिवगएछणीाः 
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२१४ ध्वनि-झिदान्त दा" अध्ययन 


शब्दा वेः वाच्यार्थ दव नहीं होती, कविता के वध्य तक पहुँचने के लिए, उप आर्य 
को पद्देचाना होगा जा कविता के शब्दा द्वारा व्यजिद* होता है, यह आर्थ सरचता 
ने गहनतम तल से उद्भूव द्वोता है । इस अर्य को प्रेषित करने वे लिए दी कवि प्रयत्न 
करता है, इस प्रयत्न को अक्रिया म॑ मापा के पहले से स्थापित प्रतिमान ट्वृव्ते हैं, 
नए स्थापिद हाते हैं। इसी प्रत्निया मं कवि विशेष प्रपोग बरता है जो प्ररसरिक 
सापिद्न पृष्ठभूमि मे लूतद आर विचित्र प्रतोत होते हुए चमसकार के आवार 
चअनते हैं । 

£ आनन्दवघत का मास्यत्ता व अनुसार कवि को अनुसूति हो प्रदीयभान अर्थ 
वा सप घारण बरती है जद वही वध्य (८०वाध्टा0 है। तब वि थों शब्द, 
और धर्म का चयन इस प्रकार बरना चाहिए +ि प्रतीययान अनुमूत्रि व्यजित हो 
सत्र । इस चयने-प्रयाव मे बविं का भाषा के विभिन्न अब्यवा को विशेत झप् मं 
प्रयुक्त करना पढता है ।” नई शद्घाववा मे, उप्ते अपने प्रयोग को कबिता की भापा- 
भूमि के अग्रभाग मे भथय्रा मुख्य भाग मे उमाखर प्रयुक्त करता होगा । यह प्रयोग 
प्रतीयमाने अथ का वे चर हागा इयरे द्वारा प्रतोयमान वे प्लौन्दर्य को हुदमगम्त किया 
जा रैया। आनन्‍्दपर्धन दे! अनुसार कविता व किप्ती मां अश में व्यमक्ृत्व रह 
सकता है । संपदा, क्रिया, नियात थादि विशेष आर्य सौन्दर्य की व्यजना कर सकते हैं । 


सदि विश्लो काव्य में अनेक अवपथा वा अजकत्व द्वो दो फिर उसके सोह्दर्य का 
कहना ही बया-. 


“'एुबविषस्य व्यनक्तमूपस्वे थ घटपाते काध्यप्य सर्वोतिरायिती बन्‍्यच्छाया 
समुस्मोलति । यत्र हिं स्यग्यावमासित परदश्येक्स्थेव तावदाबिर्मावेस्तप्रापि वोस्ये कापि 
अषच्छाया विपुत यत्र तेपां यहूना समवाय ? 


डृतु प्रत्यय, दद्धित और वचद के व्यजवत्व का उदाहरण मदद व्याय रचित 
निम्नविखित श्तोत दिया गया है ॥ 


मतित्रान्तपुद्ा काला प्रत्युपस्थितदारुणा ॥ 
शव शव पाप्ीयदिवसा पृथिवी गतयोवना ॥ 


अब वाक्य के लवयवीमूद सुयस्तादि का पृषत्र्‌ पृथक व्यजवत्वन्यविता के 
संदम मे उनका प्रयाग महत्त्व प्रदर्शित करने के लिए--प्रदशित किया जा रहा है? 
थधयवां के उतजव व का पूण विवचन भी आतनन्दवर्धन न किया द्ैत्ः 
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व्यंजकत्व : सीदर्योपादान/२१४५ 


'सुवन्‍्तः का व्यंजकत्व 

सुवन्‍्त और तिझच्त संस्कृत व्याकरण के अनुसार पदसंज़क हैं। इस प्रकार 
का विधान करने वाला पराणिनि का सूत्र सुपरतिइल्तं पद्म |१११४ है। सुप्‌ 
भ्रत्यय जिनके अंत में उन्हें 'सुवन्त' तथा तिझ जिनके अंत में हो उसे तिहन्त कहते 
हैं । प्रातिपदिक में सु” आदि विभक्तियाँ लगती हैं। प्रत्ययभिन्न, धातुभिन्न तथा 
बर्ययुक्त सत्व प्रतिपादिक है । छत्तद्ितसमासाइच' सूत्र से कृदन्त तद्धित और समास 
की भी प्रातिपिक संज्ञा होतो है। प्रातिपदिक संज्ञा का फल 'सू आ"”'*“! आदि 
बिभक्तियों को प्राप्ति है। सु आदि २१ श्रत्यय है! । प्रथम 'सु' है अंतिम सुप्‌ 
इससे भ्रत्याहार बना सुप्‌ । प्रथमा आदि सात विभक्तियाँ हैं, इनके तीन-तीन वचन 
के अनुसार इबकीसतन रूप होते हैं, इसीलिए २१ प्रत्यय हैं । सूत्र 'प्रत्यम:” ३॥११॥ के 
द्वारा 'सु? आादि की प्रत्यय संज्ञा होती है । 

“सुबन्त' संज्ञा शब्द होते हैं, ये किसी सत्त्व को व्यक्त करते है, जब विशेषण 
होते है तो संज्ञा शब्दों के अनुसार ही चलते हैं । 

'सुबन्त! में इस प्रकार दो रूपिम होते हैं- एक मुक्त (7८८) जौर दूसरा 
बद्ध (80000) । वबद्ध रूपिम की सहायता से मुक्त रूपिम के अर्थ में विशेषताएँ 
उत्पस्त हो जाती है । इस प्रकार दो रूपिसों के योग से व्युत्पादक व्याकरण के 
निश्चित नियमों से व्युत्मन्न रूप शुवन्त है और इसका कार्यफलन मुक्त रूपिम जैसा 
ही होता है | सस्क्ृत में वस्तुतः, प्रयोगात्मक भाषाओं जैसे रूपिम नहीं होते । प्राति- 
पदिक और प्रत्यय आधारभूत रूपिम हैं पर प्रयोग न तो भ्रातिपदिक का होता ने 
प्रत्यय का । दोनों के योग से पद बनता है और वही प्रयोगाई हैं । प्रातिपदिक के 
पद बनने में निश्चित तियमों के अनुस्तार अनेक रूप-स्वनिमिक (१४०/ए॥ा०एणा९- 
72८) परिवर्तन होते है ॥ अतः सुबन्त का व्यंजकत्व अर्थात्‌ कबिता के अर्थ की हृष्दि 
से कार्यफलन, रूपिम से अगसे स्तर का है । आनन्दवर्धद ने युवन्त के व्यंजकत्व का 
निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 

तालेः शिजदवलयसुभगः कान्तयर नतितों में । 
सामध्यास्ते दिवसविगमे नोलफ़ण्ठः सुहृदुबः ।॥॥ 

( मेरी प्रियतमा द्वारा बंखय के झच्धारों से सुन्दर तालियाँ वजाकर नचाया 
जया वुम्द्ारा मित्र मूर सन्‍्थ्या काल में जिस (वास्तय्टि) पर बैठता है । ) 

इसमें ताले: सुवन्त का व्यक्षकत्व कहा गया है । तालेः, ताल का बहुवचन 
डे, अर्थात्‌ अनेकविध, चतुरता पूर्ण तालों से । इस प्रकार के कथन से प्रिया की चाद्दुर्य 
अविध्यजनित भंगिमाओं के स्मरण से विप्रलम्ध का उद्दीपन होता है। अभिनय ने 
उम्रकी व्यास्या में लिसा है--- 

'तालैरिति बहुबचनमनेक॒विध वंदः्ध्यं ध्वनतु विप्रलस्भोह्रीषकतामेति' 












२१६/ध्वनि-प्रिद्धान्व का * “अध्ययन 
तिडन्त (क्रिया पद) का व्यजकत्यव 


किया, माया की विशेषता होती है, भाषा के प्रयोग-वैशिप्टय वार उद्घाटन 
ब्रिया-प्रयोग स होता है, ह्ियापदों का समुचित प्रयाग काव्य में अपूर्व चमत्कार 
उत्पन्न करता है, कवि वे हृद्गत्‌ भावा वी संपूर्ण छदाएँ क्रियापद के सम्यव्‌ प्रयोग 
से विषीण द्वोवी है, मम्शत व्याकरण क्रियापद को तिडन्त कहता है, वयोकि' भू आदि 
क्रिया रुपो में “ति!१ आदि प्रत्यय लगते है, ति” आदि जिनवे अन्त मेर्ई, वें ही 
तिडन्त हैं, काव्यशासत्र के सभी जधचार्यों न तिडन्‍्त प्रयोग की महत्ता पर सादाहरण 
विचार किया है । 

जाचार्य जानन्दवर्धन ने व्यक्ना के प्रसंग में, बुन्तक ने वन्नता के सन्दर्भ मे 
और क्षेमेल्ध मे औचित्यचर्चा में त्रियापद के वैशिप्य्य पर समुचित चर्चा की है । 


आनन्दवर्धन न लिखा है 'सुबादि ( सन्ना आदि ) का पृथक्‌-पृथक्‌ तथा 
समवेत रुप में व्यक्षकत्व महाकविया की इतियो में उपलब्ध होता है “मुवादि' में 
क्रियापद वा भी ग्रह है, स्वयं जाचार्य ने क्रियापद के व्यक्ञऊत्थ के विपय मे 
लिखा है - 
उनन्‍्तस्थ बथा -- 
अपसर रोदितुमेव निमिते मा पुसय हते अक्षिणी में 3 
दर्शनमात्रोस्मताम्या याम्या तव हृदयमेवरूप न ज्ञातम्‌ ॥र 
( टूर हटो (अपसर) रोने के लिए ह्वी (रोदितुमेदो ढमे (निर्मित) मेरे ज्भागे 
नेत्रों [हते पक्षिणी मे) को विकसित मत करा, तुम्हारे दर्शन मात्र से उन्मत्त 
(दर्शनमात्रो मत्ताम्यायाम्या तव) जिन्होंने (नत्रो ने) तुम्हारे वैसे हृदय (हृदयमेवरूप ) 
को न जाना ।) 
उपयुक्त चाव्य पक्तिपों में क्रियापदो--जपसर! तथा “मा पुसय' काही 
विशेष चमत्कार है- नायित्रा वी हुदुगत दर्प्या इन्हीं पदों से व्यक्त होती है । 'मए 
पुसय' क्रियापद यह भी व्यजित वरता कि नायक के प्रति नायिका का इतना अनुराग 
है कि यायक वे दर्शन मात्र से नायिका के नेत्र खिल उठते है, जब भी, नायक का 
दोष जानकर भी नायिका के नेत्र उसे देखकर अनायास ही विकक्‍च हो उठते हैं, तभी 





१ सुप्तिइन्त पदस्‌ 

३ एवा च सुवादोनासेक्कश समुदिताना च व्यजक्त्व महाक्वीना प्रवधेषु 
प्रापेण दृश्यते--ध्वन्यालोक , (आ० वि), पृ० २६८ 

३ ध्वायालोक , वही पृ० २७५ 
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उसे नायक का छल स्मरण हो आता है और वह कह उठती है--“अपसर' आादि। इस 
प्रकार इन काव्यपंक्तियों का चमत्कार इन क्रियापदों के भ्रवोग में निहित है। आचार्य 
आलनन्दवर्थन ने एक और उदाहरण दिया है, जिसमें क्रियापदों के द्वारा संभोग शज़ार 
की व्यंजना हुईं है--- 
मा पन्‍्यान रूखः अपेहि बालक अहो असि अछीकः । 
बय॑ निरिच्छाः शुन्यगृरह रक्षितव्य॑ नः ॥ 
“हे नास्तमञ् रास्ता मत रोको, हटो, अहों, तुम तो निर्लज्ज हो | हम परतल्ता 
है क्योंकि हमें अपने सूते वर की रखवाली करनी है ।” 
इसकी व्याख्या से अभिनव ने कहा है--इत्यत्रापेहति तिडन्तमिदं ध्वनति 
तावदप्रौद़ों लोकमध्ये यदेव॑ प्रकाशयक्ति | अस्ति तु संकेतस्था् शुत्यग्रहं तत्रेच 
आगन्दरव्यमिति । 
यहाँ “अपेहि'! का व्यंजकत्व बतलाया गया है । “अपेहि' क्रिया पद है जाओ, 
चर सूना है वही आना ।! “जाओ के साथ यह भी कह दिया_ गया है कि मेरे इंह में 
कोई नहीं है, अवः वही आना ।” परन्तु मुझे तो इसमें “अपेहि! को अपेक्षा 'शुल्मइहँ- 
ममामक रक्षणीयं” अधिक व्यंजक लगता है । वैसे “मपेहि' में जाओ, अभी तो जाओ! 
का भाव है, जो 'किर आना? व्यंजता करता है। यहाँ पद परस्पर व्यंजकत्व में 
सहायक हैं । धि 
कारक का व्यंजकत्त 
अन्यत्र बज बालक स्नान्‍्तीं कि मां प्रलोकयस्पेतत्र्‌ 
भो जायाभीरकाणां.._ तटसेव न भवति ॥ 
अभिनव ने लिखा है--अन्यत्र ब्रज वाल! अप्रीब्युद्धेः स्तास्त्ी मां कि 
प्रकर्पेणालोकस्येतत्‌ । भो इति सोल्लुष्ठमाह्दानम्‌ । जावामीस्का्णां चम्बन्धितदमेव न 
भवत्ति । अत्र जायातो ये भीरव: तेपाम्‌ एवत्स्थानम्‌ इति दृरापेव: सम्बन्ध इत्यनन 
सम्बन्थेने्प्पातिशय: प्रच्छन्नकामिन्याभिव्यक्त:? । 
हे अप्रौढ़ बुद्धि वाले वाल अन्यत्र चले जाओ, स्वान करती हुई मुझे क्यों 
घूर कर देखता है, अरे पत्नी से डरने वालों का यह चढ़ बहीं होता, अर्थात्‌ पत्ती 
से डरने वाला यहाँ नहीं आता । “डरने वालों का' इस पप्ट्यर्य सम्बन्ध से प्रच्छन 
कामिनी ने ईर्प्यातिशय व्यक्त किया है। व्यंग्य है तुम पत्नी से दरने वाले हो! और 
यह कारक? विभक्ति का द्वारा व्यक्त है। 


१, ध्वन्यालोकः, (जा० वि० |, पृ० २७५ 
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इसी पद मे जायाभाइकाणा म तद्धित प्र॒त्यय “7 वा व्यक्षत्र भी 
दिखनाया गया है । यत प्र यय अवन्नातिशयार्य म॑ प्रयुक्त हुआ है । यह शुद्ध रूपिम 
का व्यजरत्व है। इस रूपिम ने अर्थ म चम कार उत्पन्न विया है। 'जायाभीए 
जपना ही द्त्री मे प्रेमबद्ध होत वाला कायए भीझ कुसित और अवज्ञा का पात्र है। 
अभिनव ने इसमे सपरिहास आद्वान माना है । 

बूत्ति के अनुकुत योजना करत पर समास भी व्यजक हा हैं । 

निपात का व्यजक्त्व 

किसा भा भाषित व्यवस्था मे निपात एक महत््वपूण संरचना सम्बन्धी तत्त्व 
है-- भारतीय जाय भाषाता मे तिवाव व विविध प्रयोग सुरक्षिव है। ऋग्वेद के 
प्राचीनतम मड़वा का भाषा से लबर आय भाषा के आउुनिकतम जयोगरामक रूप मे 
“मी निपरत का निसच्तित एस मिलता है. प्राय देखा जाता है कि निषात हे 
अम्यप्‌ करन अर पर प उतर हो जाता है इस विपशोत निपात 
वा अतिाि/ का पता # अर्िप्राय को दूुस भ्रष्ट कर देवा है । अर्थ थी रृष्टि 
हु वाहक मर ददिग्य है । स्पा ये अहद्रीन होते हुए भी निपात भें वर्ष 

बार उतर बर्ने भी क्षमता है.। इस इट से निपात बढ़ रुपिम (80फ70 

गंणकद०) है, भथात्‌ 28" कः पक होकर ही निधात-चमत्कारोलत्ति 
बी सूथत बन सकता अका। रा. कोई अर्व नहीं द्वावा। प्रमगानुवृलता से 
उसम अवेगक्ति छप-हातीहै-भय रुूपिमा के साप्षिव्य से प्रकाशित होगर वह 
बनता के उप्रिप्राय का जभिव्यक्त करने मे समर्थ होता है। 

प्राणिति ने अप्ठाश्यायी भ निषात! वा भी विवेचन क्या है, इसस 'मिपात' 
की व्योक्रणिक यत्ता को स्पप्थकरण होता है। सध्यूण पाणिनि अ्षप्टान्यायी की 
विशेषता है कि उसमे परिमापाएं कही नहीं दी गईं है। जैसा कुछ भाषा मे घढित होता 
है, बद्दा बहा गया # | निपात के सन्दम मे निम्नलिखित सूत्र बहा गया है 

“चारपोश्सस्वे! 

जय “व आदि किसी सत्तव का व्यवत नही करत तब उनकी सना निपाव होती 

कै । *स सूत्र म मिपात सना का प्रहण दरासे पूर्व के अधित्रार सूत से हाता है 
“प्रषोश्वराश्षिपाता !९ 

च, वा , 'ह, एवं एवम मूनम, शश्वत्‌, श्रुगपतु, भुयस्, सुपत्‌, फूपलू, 

कुविदे, नेदू, चेदू, यत्र, सत्र, किचितु, नह, हन्द साकिसू, वक्सखि, जाविसू, मा”, तब, 





१ ए० सी० बसु, पाणिनि अध्यष्यापी, बाल्युम १ चो० के० १ सी० एच० 
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भावतू्‌, तावद्‌, वोपद्‌, स्वाह्म, ओम, तुम, तथापि, खलु, किल, अब जादि के अतिरिक्त 
औ', अआ! इई उ ऊ: ए ऐ जो औ, जब संयोजकों के कार्यफलन में प्रयुवत होते हैं 
तब विविय भञात्रों की अभिव्यवित करते हैं तथा इनका कार्यफलन सामान्य स्वरों से 
ईमिन्‍्त होता है ॥ 

“भ्र' आदि रूपिम भी तिपात संजक है जब वे किसी सत्त्व को व्यवत 
नह्दीं करते : 

“प्रादयः/ * 

'ग्रादय! में 'प्र', पर, “(अप', सम अनु", अब, निस्र, दुस, वि, आए, 
(नि, अधि, अपि, अति, सु, उत्त्‌, अभि, प्रति, परि और उप का ग्रहण किया गया है । 
डनका पृथक्‌ परिगणन इस्नलिए किया गया है कि ये क्रिया के योंग में उपसर्म भी 
कहलाते हैं जब कि 'च? मादि उप्सर्ग कभो हु 










+निपात संजा नहीं होती । एक हो 
इसका अपवाद है, अर्थात्‌ आइ निप 
“संज्ञा नही है । 


“प्रमृह्ठा कहने का फल यह है कि तब 
नहीं होते । अन्यथा प्रग्ृह्म भी निपात ही है । 
फल है । (१) संज्ञाओं और विशेषणों के साथ प्रयुक्त होकर यह 4 7शांग्रा।ए० तत्त्व 
का कार्य सपादित करता है। आइ में 'ड्‌/ इत्‌स्ंत्क है, अतः भा + उप्णम्‌ न ओोप्णम्‌ 
(थोड़ा गर्म) । इस्र उदाहरण में सन्धि कार्य हुआ है । यदि आए को 5 गुह्य कहा 
जाता सो यह संधि नहीं हो सकती थी। (+२) जाई, क्रियाओं के साथ पूर्द 
सर्ग के रूप में भी प्रयुक्त होता है तव यह 'निकदता' का भाव व्यक्त करता है । 

आ + गम € आगम, आ-+ इहि < एहि 
(३) सीमा व्यक्त करते के अर्थ में भी “आह” का प्रयोग होता है: आजन्मनु ८ 
जन्म से हो । (४) अतिरिक्त सीमा (मर्वादा) व्यक्त करने के लिये भी आड़” प्रयुक्त 
होता है : आध्ययताद्‌ * जब तक पठन प्रारम्भ होता है । उपर्युक्त चार ब्र्थों के 
अतिरिक्त जब आए! का प्रयोग होता है तो बह प्रग्रह्म ही कहलाता है, जैसे दुःख 
की अभिव्यक्ति भें--आ एवं किलास्ीत्‌' जथवा 'आा एवं मन्यसे! आदि प्रयोगों में 
“आए पगृह्य ही है--अतः संधि कार्य नहीं हुआ है । 
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निपात भी अव्यय ही है--उनका रूप सदैव एक्-सा रहता है। महपि यास्‍्क 
मे उपसर्गों का निवात से पृथक्‌ परिगणन किया है 

'उपसमतिपाताश्च 

यह इसीलिए कि उपसर्ग व्रिया के योग म होते हैं, तिपात का ऐसा उपयोग 
नही हो सकता । अतएवं निपात एक व्यारूरणिक' तत्त हैं, अर्थनिर्धारण में इसका 
विशेष महत्व है। भारतीय काव्यश'सखतर-्परम्परा वे' तीन प्रमुख सम्प्रदाया ने तिपात 
प्रयोग का महत्व वतलाया है। यहाँ इन सम्प्रदायों वे तत्सस्वस्थित प्रसंग दिये 
जा रह्‌हैं। 

ध्यन्यालीक य॑ तृतीय उद्योत मे व्यजवः की हृप्टि स विचार करते हुए इस 
भाषिक अवयव (निपण्ठ) को ब्यजक्ता भी स्पष्ट की गई है । आनन्‍्दवर्धन न नैषातिक 
व्यजकाव का निम्ननिरित उदाहरण दिया है-- 


अयमेक्‍पदे-तया वियोग प्रियया चोपनेंत, सुद्ु सहो मे । 
>'नववॉरिघरोदयादहोभिभवितव्य च निरातपत्वरम्प ॥ 

#. (एफ साथ ही उम्र दृदयश्वरो प्रिदी के,साथ यह असाद्य वियोग आ पड़ा 
और उम्र पर नए बादवा व उमड़ आन से आतर्प रहित मनोहर (वर्षा के) दिन द्वोने 
लगा ॥ (अब यह सव वैस सहा जायगा)# 

उपयुक्त उद्धरण में निपात “च जा दो बार प्रयोग हुआ है--वियोग के साथ 
वषा क भनहर दिन था गए हैं--यहाँ ये दा निपात विप्रलम्भ शटज्ञार को व्यक्त 
करते हैं। 

मुहुरड गुलिसयुतापरोप्द प्रतिषेधाप्तरविवलवासिरामपु । 

भुखमसविव्तिपक्मलादया कथमप्पुन्नमित न चुम्बित तु ॥१ 

(बार बार अगुलियों से ढके हुए अधरोप्ठ वाला और निपेषपरक शब्दों की 
वितलता से मनाहर तथा ऊन्‍्धे वी ओर मुड हुआ सुदर पलका वाली (प्रियतमा 
शबुन्दला) का मुख किसा प्रकार ऊपर उठा तो लिया गया परल्तु चूम नही पाया )) 

यहाँ 'तु/ निपात है--इसस न चूमन के कारण उपन्न पश्चाताप की भावना 
तथा चुस्थत कर सकने से उत्पन्न इतहत्यता वे भाद व्यजित हो रहे हैं ॥ निपात 
दोतऊ ही हाते हैं जो अर्थ उनके कारण व्यक्त होता है. निषात उप्तके वाचक नहीं 
द्वात । वैयाकरण भी निपादा को घातक ही मानत हैं-- 

द्योतका प्रादयों येव निपाताश्चादयों यथा बै० भू० 

अर्थों के श्रति निपाव्रा का द्योतवत्व प्रसिद्ध है, इसीलिए आनन्‍्दवधन ने 
कह्दा है 
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“निपातानां प्रस्िद्मपीह झोतकत्वं रसापेक्षया उक्तमिति द्रष्टव्यछ!* 
यह आवश्यक नहीं है कि एक द्वी निपात का प्रयोग हो ॥ रस के अनुरूप होते 
पर दो-तीन निपातों का एक साथ प्रयोग भी हो श्रकवा है, जैसे : 
“अहो बत्रासि स्पृहपीयवोर्यः? * 
(नहा, तुम स्पृहणीय पराक्रम वाले हो ।) 
उपर्युक्त उद्धरण में दो निपाव “अहो! और ववत् हैं, इनसे कामदेव के पराक्रम 
"के नलीकिकत्व की व्यंजना होती है । 
भाषा के लबुतम अवयब के कुशल प्रयोग से भी काव्य में अमित चमत्कार 
उत्पन्न हो सकता है। मिपातजनिव चमत्कार को बक्रोक्ति सिद्धान्त के स्थापक 
आचार्य कुन्तक ने निपातवक्रता कहा है । उन्होंवे भी व्वस्यालोककारउद्धृत 'मुखमं- 
विवि पक्ष्मलाक्या ” आदि में सु? के प्रयोग का वैशिप्व्य दिखलाया है, इसके 
आविरिक्त कुन्त्रक ने एक और उदाहरण दिया है-- 
चेदेही तु कर्थ भविष्यति, 
हा हा हा देवि घीरा भव। 
यहां भी तु निपात है --ैदेही तो स्थरयं इतनी कोमल है---उसका क्या होगा ? 
दस प्रकार 'तु' अब्द राम की व्यया को और भी भश्रगाढ़ कर देता है । 
कुन्तक की प्रतिभा के संवन्ध में डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है : वि शब्दार्थ के सूक्ष्म 
“रहस्थों से सर्वथा अवगत थे---अतएव उन्होंने बड़े विशद रूप में यह प्रतिपादित किया 
कि प्रत्तिसावात्रु कवि शब्दार्थ के छोटे-से-छोटे अवयद्ों में वक्रत्ता का प्रयोग कर अपने 
चाक्पों को चमत्कारपूर्ण बना देता है । यह कार्य प्रतिमा के लिए इतना सहज होता 
है कि एक ही वाक्य में अनेक वक्रता--भेदों का प्रयोग अनायास ही हो जाता है 7? 
आवचित्यसिद्धान्त के प्रस्तोता आचार्य क्षेमेल्ध ने मी भाषा के इस लघुतम 
अवयव निपात के प्रयोग-औचित्य की चर्चा की है, निपात-भीचित्य को प्रदर्शित करने 
“के लिये यह कारिका कह्दी गई है : 
उचितस्थानविम्यस्तेनिपातरयंसंयतिः । 
उपादेयर्भवत्पेव सचिवेरिव निशच्चला ॥२५धथरें 
उपादेय और उचित स्वात पर प्रयुवत् निपात से अर्थसंगति होती है, मैसे 
अच्छे मन्त्रियों की सहायता से अर्थ गति निश्चल होती है बर्बात्‌ अर्थवोप अक्षय 
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होता है। इस कारिका मे दो बाता पर बल दिया गया है (१) निषात का प्रयोग 
उचित स्थान पर ही स्पृहणाय है ५ (२) इसस अर्थ सयति होता है, अर्थ अप्ृदिग्धा 
होता है 

काव्यायस्य सगतिरसादिग्धा भवति 7१ 

क्षेमद्ध ने निषात व उचित एवं उपादय प्रयाग वा प्रदर्शित वरने के लिए 
स्वरचित सुनिमतमामासा रचना से निम्नतिखित श्लोक उद्धृत विया है 

सर्ये स्वमशुवाधित क्रतुशत प्राज्ययजाना जड़ा 
स्तेषा नावपुरे प्रधाति विपुल कालो क्षणार्प च ततु। 
क्षीणे पुष्यधने तियितिन तु यथा वेश्यागृहे कामिता 
तस्मामोक्षतुल्त समाश्यत भो ? सत्य व्‌ नित्य ज् यतु ॥ 

( स्वगसुख चाहत वात सभी मूछ सक्डा यच बरक स्वर्ग जात हैं और बहुत 
दिना तक वहाँ वाग भी बरत हैं. परन्तु पुष्य चक्त जान पर उसी ठरह वहाँ स खदेड' 
दिए जात हैं जैसे धन समाप्त हो जान पर वश्याशहों सकाधुक पुरप। इसतिए ह 
मूढ़ा । मोल सुख वा हा कामना बरा, जा कि सत्य भी है जौर नित्य भा। ) 

उपयुक्त उद्धरण मे स्वग सुस की वश्याभाग वा भाँति विरस एवं अस्थायी 
बहा गया हैं तथा मात सुक्ष का स्पायिता और साथता ब्यक्त वी गई है | महू अभि 
ब्त्ति “द विय्वाव व प्रयाग से हुई है रत्य च नित्य च यद । 

जैसे नित्रात वा समुचित प्रयाग काव्य को सौ दय से युक्त कर देता है वैसे ही 
रंगे क| एज बिन्दु सप्यूण चित्र द। एक स्वर सम्पूण गीत वो अपूब सौदय स युक्त 
कर दवा है । 

उपसग का व्यजक्ल 

उपसर्गो क. उचित प्रयाग से भी काव्यवस्त मे चमत्कार उत्पन्न हाता है ॥ 
उपसग भी काव्याटूक' सरचना वे स्व (870७) हैं--उस उत्पन्न चमलार को. 
प्रकद करने व जिए आन दवधन न विम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

सोबारा. शुक्गमकोटरमुस भ्रष्टास्तरुणामप 
प्रत्तिग्धा मवचिदिश्युदीफलमिद सुच्यन्त एबोपला ॥ 
विश्वासोषगमादमिन्नगतप शब्द सहते मृगा 
तोषाघारपधाश्व_ यल्क्‍लशिखानिष्यदलेखाकिता ॥। 
( शुकयुक्त कादरा क सुख से गिरे हुए नोवारकण वृक्षा के नाच व्िखरे पडे 
हैं। कद्दा कही चित्त पत्थर हैं जो इस वाद की सुचनः देते हैं वि उनसे इंगुदीफ्ल 
चोदने वा काम लिया जाठा है। सवया आपवस्त हांत से, आन वाला के शब्द को 


१ बहो 
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सुनकर भी मृगों की गधि में कोई परिवर्तन नहीं होता है और जनाणयों के मार्ग 
चल्कलवस्त्रों से ठपकती हुई दू दों से रेखांकित है । ) 

उपयुक्त उदाहरण में अ्स्निग्वा ? में प्र” उपसर्ग है । यह स्निग्पता के प्रकर्षी 
को सूचित करता हुआ इंगुदी +लों की श्तरस्ता का द्योतक है, आजश्नम के सौत्दर्यातिणय 
को व्यक्त करता हैं। एक साथ अनेक उपसर्गों का प्रयोग भी रसासिव्यक्ति के अनुकूत्त 
होने से निर्दोप हैं । “मनृष्यदृत्या समुपाचरन्तम्‌” यहाँ समरउप्आाए इन तीना 
उपसर्गो का प्रयोग भगवात्र्‌ के लोकअनुग्रहेच्छा के अतिशय का अभिव्यंजक है । 


काल का व्यंजकत्व 
समबिष सनिविशेया: समन्ततों सन्दमन्दंचारा: ! 
अधिरादभविष्यन्ति पन्‍थादों मनोर्यत्वामपि दुर्लद्भू या ४ 
( सम-विपम की विशेपता से रहित से अत्यन्त मन्दसंचारयुक्त ज्ञारे मार्ग जीक्र 
ही मनोर्थ से भी अगस्थ हो जाएँगे । ) 
यहां भत्रिष्यन्ति! ( हो जाएँगे ) में प्त्यय काल विज्लेय का अभिधान करने/ 
बाला है--यह गाशथार्थ प्रवास विप्रलम्भ श्शज्जार के विभाव के रूप में विभाव्यमाद 
होकर रस़वानु हो जाता है। यहाँ प्रत्ययाश की व्यंजकता है । कहीं प्रकृत्यंश भी 
व्यंजक हो जाता है-- 
तद गेहें नतर्मित्ति मन्दिरमिदं लब्घाबकाशं दिवः 
सा घेनुर्जरतो, चरन्ति करिणामेता घनाभा घढाः 3 
स क्षुद्रों घुसलध्थनिः कलमिदं संगोतर्क योपिता- 
सास्चर्य दिवसद्धिजोह्यसियतों भूसि समारोपितः ॥ 
यहाँ दिनों में (दिवसः) श्रकृत्यंश ही द्योवक है--- 
( बह द्ूदी-फूटी दीवारों का घर, और (कहाँ जाज) वह आकाशचु॒ुम्दी महल, 
(बाह्मां इसकी) बूढ़ी गाय (और कहां बाज) ये मेवों समान (काली-काली कौर 
ऊँची) हाथियों की पंक्तियाँ धूम रही (कहाँ) सूसल की क्षुद्र ध्वत्ि, और (कहाँ 
आज सुनाई देते वाला) वह सुन्दरियों का मनोहर संगत । आउच् हे, इन (बोड़े से) 
दिनों में ही इस ब्राह्मण की इतनी अच्छी दा हो गई है । ) 
जिस्न प्रकार काव्य के माध्यम भाषा में निपातादि का व्यंजवत्व पूर्व पृ 
कहा गया है प्रकार अन्य कलाओं में की छाबा, उभार, प्रकाश, रंग, रेखा, 
स्व॒र आादि का विशेष व्यंजकरत्व होता है । अतः यह प्रमाणित होता हैं कि आनन्द- 
वर्धन प्रतियदित व्यंजकत्व को धारणा केवल काव्य के लिए ही नहीं कला मात्र के 
लिए संगत है। 





हि. 











अव्याय अप्टम 


छत्लक्ति स्लिछ्हान्ल आर स्थस्ताज* 
घ्नल्तोव्वैध्लाक्विव्क स्पव्दर्म्य 


जाधुनिक समाज-मतनायैज्ञानिक शोध क्थ्य थी प्रतीयमानवा को काव्यसजन- 
अक्रिया का परिणाम प्रतिपादिव करती है / कवि को भावनाआ इच्छाओं से सम्रेपित 
वाब्य-क्ता मे अनुभूविरूष कथ्य वाच्यत व्यक्त नद्दी होता । मनोविज्ञान वे अन्धर्गत 
काव्य-क्चा वी खजन-प्र्िया वे मूतभूत तत्वा के सम्बन्ध मं अनुसधात क्या गया है। 
यह जनुसघात प्रमाणित बरता है कि कता का सूजन एसी प्रत्षिया है जिस्म कवि 
की भावनाएँ अपने अंतिम रूप मे प्रतीयमान होकर व्यक्त होती हैं। इस विचार 
परम्परा से प्रमावित अनक्‌ विद्वाना ने यहाँ तब कहा कि भाव की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति 
आम्भव ही नही है। डा० नयेन्ध जय भात वी कलात्मक जमिव्यत्ति को कविता कहते 
ह# ता सम्मत उनका भी यही मन्तव्य है। कविता के बाह्य तल पर प्रवीत ह'ने 
बाले अर्थ की सहायता से जब सद्ददय आतरिय अथ तर पहुँचता है वो उस अज्ञात के 
आविष्करण से निष्पन्न चमलूदि का अनुभूति हाती दै--यही वित्ततिस्तारत्पा चल ति 
कविता द आनाद वा जाधार है । 
वाव्य का प्रेरणा तत्त्व (आवेग) 
कसी भी रचना का प्ररणा-खोत रचयिता शी दच्छाआ, कामताजी और 
मभहत्त्वाकासाओआ मे निहित माना गया है ।! भावामत आवेय ने अभाव में रचना 
असमवर है । जावेग की तातब्रता कवि वी इच्छा महत्त्वाकाश्षाओं की तौब्ता पर निर्भर 
है " यदि व्यक्ति मानस एकाकी स्वत और निर्वाथ होता तो उसका सभी काग्रनाएँ 
पुर्ण हो सकती थी । प्रयक् दश को प्राचीव परम्पराआ मे ऐसे सर्वशत्तिप्वम्पत 
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ध्वनि सिद्धान्व और समाज-मनोवैजामिक संदर्भ/२२५ 


उपादायों का वर्णन है जो अपनी इच्छाओों को तत्काल पूर्ण करने में समर्थ थे । ये 
ज्पादाव मावेतर ही थे। मानव उस प्रकार अपली अभिल्नापाओं को प्रुर्ण कद 
पाने में असमर्थ हैँ । मानव की निर्दाध कल्पनाओं के श्रम भीतिक एवं मानप्रिक 
आाधाएँ प्रतिरोध उत्पन्न करती है ।* इसके अतिरिक्त “्येक्ति' होते हुएं भी मातव 
अमाज का अग है। समाजशाछ्री जार्ज एच० मीढ का केथन है कि व्यवस्थित 
श्ञामाजिक इष्टिकोण और सामाजिक संस्थाओं के अभाव सें किसी परिपव्रव व्यक्तित्व 
की कल्पना व्यर्थ हैं।* अतः व्यक्तित्व को विकसित करने में समाज और उम्रकी 
अंस्थाएँ महत्वपूर्ण भुभिका निमाती हैं । प्रमुख समागणास््री चार्लस एच० कूले (0. छ. 
(0००७५) ने इस स्लिड्धा्त का प्रतिपादत किया है कि व्यक्ति और समाज दो सिन्न 
अस्तुएँ नही हैं, वरनु एक इकाई के दो परिदृश्य हैं। मानव-जीवन इन्हीं दो प्रिदहणयों 
की कहानी है जिसमें एक ओर व्यक्ति का ध्यवद्वार और दूसरी ओर मानकों का 
ज्ञामूहिक व्यवहार है ।* 

समाज, व्यवित से कुछ अपेक्षाएँ रखता है, इसके विपरीत व्यक्ति के आवेग 
सस्तुष्द बौर पूर्ण होता चाहते हैँ । फवतः सामाजिक अपेक्षाओं जौर वैमक्तिक आवियों 
में नद्न होता है । मानव का आचरण, कर्म, अभिव्यवित्र और विचार इन्‍्हीं दो तत्त्वों के 
इन्द्र के परिणामी है । प्रत्येक व्यक्षित में कतिपय आवेग होते हैं, इत आवेगों से सम्बद्ध 
अनुभूतियाँ होती हैं । इन्हें पूर्ण करे के लिए व्यवित भुविचारित योजनाओं का 
आश्रय लेता है । सामाजिक सत्ता स्वनिर्मित परम्पराओं, रूढ़ियों तथा सत्ता के बन्य 
विविध रूपों द्वारा ब्यवित की महत्वाकांक्षाओं को प्रूर्ण करने वाली योजनाओं के मार्ग 
में प्रतिरोध उत्पन्न करती है ।“ इससे यह सिद्ध होता है कि व्यवित उतना स्वतस्त्र 
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२१६/ध्वनि-सिद्धान्त का* *** अध्ययन 


नहीं है जितना वह सदैव स्वय को मानता है ।१ वस्तुत सामाजिक नियस्त्रण एक 
प्रकार के समाजीकरण की प्रक्रिया का ही उत्पाद है, इस प्रक्रिया मे व्यवित समाज 
स्वीशृत प्रतिमानों वे अनुसार व्यवहार करना सीखता है ।* सामाजिक नियन्त्रणजन्य 
विधि-निपेध-मूलक प्रतिरोध कभी बाह्यत उपस्थित होते हैं और कभी व्यवित मानस 
इन्हे स्वय ग्रहण कर लेता है। इस द्वितीय स्थिति में प्रतिरोध व्यवित-मानस में 
क्रियाशील द्ोकर उसकी कर्तव्य-भावना तथा चेतना को प्रभावित करता है और 
ऐसी स्थिति मे (मानव का आचरण इस समाज सत्ता और मूल आवेग के समायोजना 
का परिणाम होता है ।/ इस दृष्टि से विचार करने पर प्रतीत होगा कि वह समन्वय 
सर्वश्रेष्ठ है जिसमें वैयविविक वैशिप्ल्य को अमिव्यवित और सामाजिक अपेक्षाओं का 
सन्तुलन हो । व्यवित का आचरण उसकी सगति, सस्‍्कार अथवा शिक्षा और प्रशिक्षण 
के अनुसार ही द्वोता है । नेविक प्रश्नों का समाधान भी--जहाँ तक उसे स्वतस्त्रता 
है--व्यवित अपने मत के अनुसार ही करता चाहता है । वैयवितक आवेग स्वातन्ध्य 
और अधिकार को भावना को उत्प्रेरित करता है, सामाजिक सत्ता नियमन सया 
कर्तव्य की प्रेरक है। आधुनिक समाज-मनोवैज्ञानिक यह स्वोकार करने हैं कि 
अत्यधिक विकसित समाज के व्यवित का द्वन्द बेवल आदिम आवेगों का इन्द्र ही नहीं 
है बरनु व्यक्तियों के व्यकिविव और निश्चित सामाजिक सरचता का दस्त भी है । 
इन व्यवितत्वों और सामाजिक सरचनाओं का स्वरूप जत्यन्त जटिल है, इनके अनेक 
परिदृश्य हैं १४ इस प्रकार विकसित समाज के व्यवित का इन्द्र अपने उसके व्यवितत्व 
| ही अनेक आयामो में होने वाला इन्द्र है--जों व्यवितत्व-विभाजन का कारण 
बनेता है, ओर जो समाज के अन्य व्यवितयों से होने वाला दन्दर भी है 
मानव-प्रकृति के दो अश 

खत्वशास्त्री मानव-प्रड्ृति के दो अश प्रतिपादित करते है 

(१) मूल अथवा सहजात प्रति 

(२) गौण अथवा अजित प्रद॒ति 


आवेग मानव की सहजात और मूल भ्रद्वति के अश हैं । आदिम मनुष्य असयद 
एबं असन्तुलित आदेगा का पुन था। स्वनियन्त्रण का दीर्घ प्रशिक्षण सस्प्रता और 
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ब्वचि सिद्धान्त और समाज-मतोवेज्ञानिक संदर्भ/२२७ 


संस्कृति के रूप में विकसित हुआ | गौण प्रकृति का अर्जन इसी प्रक्रिया में होता है + 
मानव यह जानना चाहता है कि दूसरों का उसके विषय में क्या मत है--वह इस 
भत के प्रति आदर प्रकट करता है --इसे मान्यता देता है। इस गौण प्रकृति के 
कारण हो मनुष्य कर्तव्य-भावना के प्रति संवेदनशील होता है । इस प्रक्रिया को 
समझने के लिये वच्चे के व्यवह्मर को उदाहरणस्वरूप लिया जा सकता है ॥" आवेगों 
की दृष्टि से बालक और आदिम मानव में अधिक अन्तर नहीं होता । च्ञामाजिक 
कर्तव्यों से एकदम निरपेक्ष वालक अपनी भावन्राओं को अनियस्त्रित जभिव्यवित देता 
है--उन्हें धूर्ण किए बिना शान्त नही होता । क्रमण: बालक कर्तव्य-व्यवस्था तथा 
आचरण के बिपय में नियामक सत्ता का अनुभव करता है ।* उसकी शिक्षा उसके 
आवेगों का नियन्त्रण ही है जिसे समाज मे अपने हित में प्रवृत्त किया है ।* युवावस्था 
को आयु तब तक झुकाती हे जब तक युवावस्था स्वयं आयु न वत जाय | तब 
व्यक्ति व्यकित नहीं रहता, समाज का अंग्र वत्र जाता है ॥ फिर वह समाज की 
अभुसत्ता को दूसरों पर प्रभावी कर रसन्तुप्द होता है। इस प्रकार प्रगतिशील और 
जीवन्त युवा शक्ति सत्ता द्वारा क्रमश: अतिबुद्ध कर दी जाती है--इस प्रक्रिया का 
अन्त सुत्यु में होता है । 

कवि सामान्य मानव से अधिक संवेदनशील होते के कारण नियंत्रण की पीड़ा 
को अपेक्षाकृत तीज़ता से अनुभव करता है । वह बाधाओं को झाड़ फेंकता चाहता 
है । पर, सप्टि में उस इन्द्र से मुक्ति नही मिल सकती, यह मानव की नियति हे । 


रैंक ने सर्वप्रथम यह सिद्धान्त प्रस्तुत किया था कि कला वैयक्तिक और 
सामूहिक सिद्धान्तों के इन्द्र का प्रतिफलन है । इस दृष्टि से कला में समाजस्वीक्ृृत झुप 
का प्रयोग होता है अतः उसे केवल आत्माभिव्यक्ति नहीं कद्दाग्शा सकता । कला 
सामूहिक आदशों की अभिव्यक्ति स्री नहीं है क्योंकि कलात्मक सुजव कलाकार की 
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ररं८/धिति-मिद्वान्त वा अब्ययन 


विशुद्ध वैयक्तिक कामनाआ का तुप्द वस्ता है। वेग्रक्तिक अवेक्षाओ और सामूहिक 
सिद्धान्ता का द्द्र बवावार भा सुजनशोलता का समानुतरावीं हैं। रेंक को मह स्था- 
बना फ्रायड को निरस्त वरती है । प्रययड के अनुमार कलाकार स्वतायुरोगों के मात 
है, वह समाज स सतुलन नही वर पता । रेंक वा मान्यता है कि कलावार सूजन" 
शील हान के कारण समाज से निरतर दद्ध वो व्थिति में रहता है। मनोविज्ञान 
क॑ प्रयागमिद्ध प्रमाणा स रेव का यह धारण प्रमावित्र हुई है ॥ 
प्रेस्काट न इस सन्दर्भ मे वडसूवर्य का उदाहरण दिव्रा है--वईशवर्थ ग्रुवा- 
बस्था में आमस्वरातत््य व आनन्द में विस्मृत रहा, जब वह वृद्धावस्पा को प्राप्व 
हुआ, उसने नियन्त्रण वी शद्धलाआ को आदर वो हृष्टि से देखा--उन्‍हें धन्यवाद 
दिया । इस कवि ने जयने जीवन में सरव ता अनुमत्र किया था, आवेग और सत्ता 
के दस को धला था । यह इन्द्र ओर सतुलद वडसूतर्थ को 'पोएम्प आव रिक्‍्तेस्यन' 
मे व्पक्त हुआ है । 
आवेग और नियत्रण दो परश्पर रिरोधो दत्त हैं, पर कविता की रचना मं 
इन दाना का ही महत्त्वपूण दायित्व है (१ हर्व॑ठ राड ने इन्हें इच्चा ओर सामाजिक 
अपेक्षा कहा है । वैयवितक आवेग कविता के लिए प्रेरणा अल्तुत करता है, सत्ता का 
जनियप्रणजन्य अकुश उस क्लामक होने को बाब्य करता है। पच्चा दे लिए एक 
सहृदय भावत की अपेक्षा विवादास्पद नहीं है। यह सहृदय जिश्व भाषा, छद, रूप 
और शैली वी अपेक्षा करता है, कवि उन्ही का प्रपोग करता है । हिन्दों साहिय के 
इतिहास का पर्योताचव यह प्रमाणिव करता है कि प्रत्येक युग मे बविता को छेली 
से सम्बन्धित विशेष स्परत्तार प्रवतित रहे है। रोविशननोन बवित आर सपैय्ा प्रेम 
सुवंबिदित है| बाव्प अदीत से निश्ित रूप और दौनो विषयक घारणाआ का प्रयाग 
कवि स्वमतत करता है। जहाँ तक काव्य प्रेरणा व॥ प्रसव है, बहू कवि मे सहजाव 
ही होतो है, पर कला के लिये प्रशिक्षण अवश्यक है ।९ इस्रोलिए सह्लात काब्यशास्र 
वाओ के हेतु रूप मे शक्ति, निपुणवा और अम्प्रास? को मान्यता देता है । आचार्य 
₹ फदाल6 376 ६०० 5८६075 ]ा टश्टत्ज्र छए0$0९० $4003007 
भयीं बताते प्रो उबच्वुपाहड लाए ० इ०टालाए 
३ प्रेस्काट, द पोएडिक भाइन्ड, ० २३८ 
है शक्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाब्याबंदोक्षणात्‌ 
वाब्यज्शिक्षपाम्णस इति हेतुस्तदुद्भवे ॥॥ 
“परॉक्ति क्‍वित्ववोनतप सस्‍्कारविशेष , या विदा पात्य न प्रस्रेक, 
पतृन वा उपहसतोय स्पातु। काव्य कतु' दिचारवितु चये जाति तह 


पदेशेन करणे योजते थ पोन पुम्पेन प्रवृत्तिरिति त्रय समुदिता , ने ष्ना 
सस्य का््यश्योरभवे निर्माणे सपुल्लासे च हेतु तु हेतव हक 


काव्यप्रचाश (आ० वि०) भ्र० उ० पृ० ६६ 


पाठ 
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मस्मठ ने शक्ति को सहजात संस्कार कहा है और काव्य-रचना का अनिवार्य हेतु 
माना है। इसके अभाव में काव्य सम्भव ही नही है, यदि कोई प्रयत्त करे भो यो 
उपहास का पाज्न बने । नियुणता इस विस्तृत जगत्‌ के अध्ययन-अवलोकत से तथा 
अभ्यास काव्य को जानने-समझने दाले महानुभावों की शिक्षा से किया जाता है । 
शवित, निपुणता और अभ्यास तीनों समवेत रूप में काव्य-हेतु है । इसका आशय यह 
है कि उत्तम काव्य की रचना हेतु तीनों ही आवश्यक हैं, कोई एक अथवा दो नहीं । 
इन तीनों में से प्रथम प्रेरणा का स्रोत है--शेप दो उसे कलात्मक रूप प्रदान करते 
हैं । स्वभावत्रः आवेग का पक्षघर, कवि, पारम्परिक काव्य-नियमों का भंजन करता 
है, नए रूप रचता है, उनका ओऔचित्य प्रतिपादित करता है। ये नये नियम पुनः 
आलोचकों द्वारा कविता पर आरोपित किये जाते हैं--निकप बदते हैं । 
कवि अन्ततः मानव है अतः उसकी मूल अथदा प्रथम प्रकृति बैयवितिक 
भावनाओं को व्यक्त करने के लिए उत्सुक होती है, परन्तु गोण अथवा अजित प्रकृति 
उसे अपनी भावनाओं को काव्य-कला की सीमाओ में अभिव्यवत्त करने को याध्य 
करती है । कविता के लिये दोनो तत्त्व आवश्यक है---प्रेरक आदेग भी और कला- 
त्मकदा भी । प्रेरक आवेग के अभाव में कृति मात्र कारीगरी होगी और कला के 
अभाव में नितान्त वैयवितक विलास, जो समाज के लिए व्यर्थ होगा । 
कविता के उपरिकरथित दोनो तत्त्वों का उल्लेख अ्रकारान्चर से भरस्तु ने भी 
किया है। जान केबल ]णणा 77८७।८) ते कहा है कविता अपने छन्‍्द रूप तथा 
विपय-वस्तु में मानव-प्रवृत्ति की दो सहजात आवश्यकताओं से नियस्य है ।'" अतः 
कविता से सम्बन्धित ये दोनों तत्त्व सुविचारित हैं । 
चार्स्स लैम्ब की मान्यता है कि कवि अपसे अभिव्यंग्य विषय से भाक्रान्त नहीं 
हीता---उस्र १९ अधिकार रखता है । कथि का स्वाभाविक विवेक उसे विपयथन में 
मार्ग दिखलाता है ।* कवि को अपने प्रेरणास्पद आवेगों और सामाजिक अपेक्षाओं में 
समन्वय करना पड़ता है । शेली तथा वाल्ट हिटमीन मे एक प्रकार का समन्वय 
किया था, पारम्परिकता में विश्वास करने वाले पोष और टेतीसन ने दूसरे प्रकार 
का । हिन्दी के छाबावादी कवियों में आवेग और राज्यस्त्ताजन्य नियन्त्रण का इन्द्र 
सुपप्ट है ।* छायावाद का झिलमिल रूप-शिल्प और *यंजनात्मक भाषा इसी समन्वय 
का परिणाम है। हिवेदी युग के घोर नैतिकताजन्य नियन्त्रण ने ही छायावादी 
नारी के रूप को अमूर्त रुप में अभिव्यवद्र होने को वाध्य किया। परम्पराओं को 


२. प्रेस्काट द पोएटिक माइन्ड, पृ० ररे६& 


- २. बही 
8. डा० वाप्णेय, बीसवों शत्ताव्दी हिन्दी साहित्य : नये सन्दर्न, पु० १६२ 
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धोडत का पक्षपर होते हुए भो प्रयोगवादो ओर नया कवि कहीँ-न-वद्हीं समझौता 
करता है । आवेग बोर नियस्त्रण का सन्लुलन सर्वत्र दिखलाई पढ़ता हैं ।" आलोचक 
इस सन्तुलत की सल्दोपप्रदवा पर जिचार करते हैं। शेक्सयोअर, शेली अथवा हिंटमैन 
मे वे कला की अपेक्षाओ को दूं ढते हैं। ड्राइडन के जनुसार शेक्सपीअर में कता की 
अपना है । मुक्त छन्द के रचयिताओं के सन्‍्दर्म म॑ भो यह प्रश्न सदैव रहा है । 


कविता में प्रत्यक्ष आउकित को व्यक्त नहीं क्रिया जा सरता अथवा कहता 
चाहिये कि आमध्रिद निमन्त्रित होने के कारण परोक्षत अमि््योक्ति होती है) इस 
अआसक्ति दमन का कारण साप्राजिक नियल्त्रण है । केब्च के अनुसार अभिव्यक्ति अथवा 
कांव्यात्मद अभिव्यक्ति वही है जिधमें वाघा के माध्यम से, ससर्ग अयवा सकेद् के 
चातुर्य से अनुभूति व्यक्त की गई हो | जैसे मुख आकस्मिक और त्वरित भगिमा द्वारा 
हृदय के अन्यथा अप्रेषणाय भाय को व्यक्त कर देता है वैसे हु! भाषा वे! किसी विशिष्ट 
प्रषाग द्वारा अनुभूति व्यक्त हो जाता है । कभो-कशो एक सकेत अथवा एक शब्द पूरे 
बावेप की अप्रेशश अधिक अमिव्यतिक्षम होदा ॥ ! इसी प्रकार की अभिव्यक्ति 
कलात्मक है । इस कलात्मक अभिव्यक्ति का आनन्‍्द-म्रष्टा पक्ष में, अविगों के मिरा- 
करण का आनन्द है । 

काव्य के लिय प्रेरक अजेग कवि-कामनाओं से उपलब्ध होता है, सामाजिक 
सत्ता-जन्म प्रतिरोध बे कारण यह कामना आवेगमुक्त अमिव्पक्ति प्राप्त नही कर 
सती, नैतिक परम्पराएं आवेग दे मुक्त प्रकटोकरण में बाधा उत्पन्न बरती हैं। 
परिणामत कवि आवरणयुक्त अभिव्यक्ति वा मार्ग ग्रहण बरता है जिम्रमे कथ्य 
प्रतीयमान हो जाता है। तल पर र मे वाले अर्थ से भिन्न इप्ती आर्य में कवि की 
अनुभूति व्यवव होता है --कविता इस्मा अर्थ मे है। इस्चो अर्थ तक सहृंदय को पहूँचवा 
हाता है । इसरो अभिव्यत्रित का विचारका ने ( ८४८४ ['५90८४४०)) कहां है । ईपा 
बा नवम शी में प्रदोयमान अर्थ वी प्रधादता की स्थापना कर आतन्दवर्धन ते बाब्प- 
सूजन प्रक्रिया व॑ इसो रहस्य का उद्घाटन किया था। आतनन्‍्दवर्धन ने कहा है 'वनि 
अथवा गुणोभूत व्यग्य के मार्ग का अवलम्बा करते से कवि को सृजनशील प्रतिभा 
अनन्त हो जादी है ।! स्पप्दत इसकः तात्पर्य यही है कि यदि बवि प्रवीयमानता के 
मार्ग को ग्रहण कर तो वह अउने क्रिसो भो आवेग को अभिवयवित्र दे सकता है । कवि 
भी प्रतिमा विम्ब, प्रतीक, प्रिय, अवद्भार भादि के अनेक रूपों का अयोग कर 





१ पह23 एटएटाडी छबए, छल थी] 76८०आाव2८ ४30 8 99775 
फटऋध्था पिलवद्यााढ् गा. बल्प्बत्वेताए. ७0ात।प्रणा३ड 48. घी6 
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सकेगी । इस प्रकार प्रतीयमान रूप में अनुभृति को व्यक्त करने का मार्ग ग्रहण कर 
वह आवैय को व्यक्त कर सकेगा । अतः प्रतिभा के आजन्त्यः और वाणी के नवत्व' 
की चर्चा कर आतन्दवर्धन कवि को मार्ग दिखलाते है कि उसे कहीं रुकता नहीं है । 
उसके पास आवेग हैं, उस पर सामाजिक सत्ता का नियन्त्रण है, तो उसे अपने आवेग 
को प्रतीयमात रूप में व्यक्त करना चाहिये । जो सहृदय हैं, उस प्रतीयमान अर्थ तक 
पहुँच जाएँगे और कवि को भी आवेग की अभिव्यक्ति का सन्‍्तोप मिलेगा । 

छनन्‍्द-योजना भी आवेग और नियन्त्रण के इन्द्र की उपयुक्त प्रक्रिया का 
परिणाम हैं । कालरिज के अनुसार--/कवि-मानस्न में आवेगों के अवरोधक प्रगत्तों के 
संघर्ष में ही छन्‍्द का मूल है ।? 

काव्यात्मक आवेग ऊर्जा का ही एक सहरूप है । यह भी कहा जा सकता है 
कि यह कर्जा-व्यय से उत्पन्न एक प्रकार का मानसिक संधर्ष है। सभी प्राकृतिक 
ऊर्नाएं--जैसे ऊष्मा, प्रकाश, विद्युत आदि तरंगरूप में गमन करती हैं । ये ऊर्जा- 
तरंगें पुनरावर्तक होती हैँं--फलतः लग्रात्मक भी। शकितिणाली, निर्वाच आावेग 
ऊर्जारूप होने के कारण स्वयं को अपरिहार्गत: तरंग रूप में व्यक्त करता है ॥ यह 
अभिव्यक्ति स्पत्दत की भाँति, ध्वत्ति के पुमररावर्तन में अथवा इंगितों के पुनरावर्तन 
में होती है । इस पुनरावतंत में एक प्राकृतिक लय होती है। भावशत्मक अभिव्यिति 
स्वरूप कविता में भी यह लय स्वभावत्रः रहती है । वाल्ट ह्लि्सेत से इत तरंगों 
की तुलना जल-म्रतह पर गतिशील तरंगों से अथवा घास के मैदान में वायु से उत्पस्न 
चरद्ों से की है, ये तरंगें पूर्णतः तो नही, पर सामान्यतः नियमित होती हैं । कविता 
का पूनरावर्तन स्वर ऊपर से जोड़ा हुआ तत्त्व नहीं है, वह काव्यात्मक अनुभूति का 
अनिवार्य सहयोगी अवसव है, कवि को अनुभूत्ति इन्न लय को उत्पन्न करती है। भावक के 
कर्ण कुहरों में प्रविष्द होकर यही लय उसके मानस को समान कस्पनांकों (#फश्वृण्था ०५) 
से स्पन्दित करती है, ग्रे स्पस्दन श्ोता में वही अनुभूति जाग्रत करते हैँ जिससे लग 
खत्पन्न हुई थी । इस प्रक्रिया को हिस्तांकित भाव-चित्र से शसन्ा जा सकता है। 


शा ट्रक 
के 444. प्रस्ा लत 
०५०५५. लय स्ट्‌ 527 
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“कर! कवि की अनुभूत्रि है जिम्नने ल, कम्पन वाली लय उपतादित की। यह 
लय श्ोता सि' के मानस में ल, कम्पन वाली खब-तरज्ज उत्पन्त करती है। श्रोता- 
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मानस में यह लय वरक्ञ अदुशृूति में पत्ितित हो जाती है । यह अनुभूति वही द्वीतो 
है जिसने ले, कम्पन वाली तरत् उपपादित को थी । यह वस्तुत एक उर्जा वे दूसरी 
अर्ना में रुपान्तरण और पुन स्व-हुप ग्रहण वा सिद्धान्त है। ऊर्जा कभी नप्द नहीं 
होती, वह स्पान्वरित हो सकती है । मवि की अनुभूति की ऊर्जा उसकी कविता 
भे सुरक्षित रहती है यह कर्मा वा विचाएपूर्ण प्रक्तिया में स्पान्वरण है, वह गत्द सप 
अथवा भाषिक रूप में पसितित हो जाती है । जय भी, वर्षों वे बाद भी, सहदय उसे 
पढ़ता है कविता में निहित लय उसम वही अनुभूति ज॑ प्रत करती है जा कवि मानक 
में थी, जिसने उस लग को उत्पन्न किया था। प्रमादरत ब।मायनी के सदा सर्ग की 
ये पत्रितया-- 
जाह ! वह सुख पश्चिम वे व्याम, 
बीच जय घिरता हा घ्नश्याम, 
अरूण रवि मडल उनका मद, 
दिखाई देना हो छवि धाम । 
जान भी उगी सौन्‍्दर्पानुभूति का जाग्रत करने में सक्षम हैं, जिगका भावत 
कब ने किया हांगा, जिस अनुभूति न इस लग-छन्द और शब्दा को प्रेरित दिया होगा, 
यह रूपाकार ग्रहण किया दोगा । प्रेस्काठ ने शेव्सप्रीजर को उदहिरण द्वेकर लिखा 
है---'शेवसपी अर के शहद उसके अर्थ का व्यवत करते है, उसवी लप उसझी अनुश्षूति 
को प्रेषित नरती है । यह भाषा का द्वी चमलार है 6 आज ३५० वर्ष बाद भी 
शेकसपीजर की भावनाएँ पाठता वै समन पुततिर्मित होकर जाती है। जावेग वी 
मुक्त अभिव्यक्ति सीमाहौन होगी, लग भी आवेग से जाज्ञात होगी। हिंठमैन मे 
आदिम प्रकार वे. आवंगो की तीव्रता को अनुमव किया जा सकता हैं| अनुभूति को 
छादबद्ध करने की इच्छा द्वी इस वात का प्रमाण है कि कवि वह 'ठुछ/ बहना 
चाहता है जा वह गद्य में नदी कह भऊ़ता । एवं और तथ्य भी ध्यातव्य है, तनवरुद्ध 
भावावेश दी अभिव्यत्ति, सम्भव है, तीवता (7/ल्‍ए:)) के वारण भावक में समान 
भाव उपपादन में अप्षमर्थ रहे, आवरण में आकर, नियन्त्रित द्वोकर वह कुछ नरम हो 
जाती है । गोगे ((००एा८) ने अपने नाटक पास्ट (एनएश) मे भागद दृश्यों के 
सन्दर्भ में शिलर (5८07७) को एक पत्र लिखा था क्रि जय वह हृश्य गयय मे 
लिखा गया था तो बहुत अमह्य था इसलिए अप मैं उसे लय-छन्द में रचने वा प्रयत्त 
वर रहा हूँ ।! ऐसा प्रतीत होता है कि एक आवरण से उस आवेगपूर्ण सामग्री का 
तात्कालिक प्रभाव वुछ कोमल हो जाता है । नीत्शे ने इस तम्य वो स्वीवार किया 
है कि 'छुल्द सत्य के उपर एक झीना आवरण दाल देता है /! कला जीवन वे परि- 
प्रेदयों पर अमूर्तता का आवरण निश्षित्त कर उन्हे सहा दना देती हैं--आस्वाद्य बवा 
देती है । मही कारण है कि जिन दृश्यों को हम प्रत्यक्ष जीयत में देख नहीं सकते--” 
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सह नहीं पत्ते उन्हें ही नाठक में देख लेते हैं, देख ही नहीं लेते, उनका आनन्द लेते 
हैं, वासम्थार देखने की इच्छा करते हैं । वीमत्स में आनन्दानुमृति के मूल में यही 
तथ्य है 

कविता की झूप-रचनता (8०77०) दो शक्तियों, लयपूर्ण आवेग ( क्योकि 
प्रत्येक ऊर्जा लययुक्त होती है ) और छन्द, पंक्ति तथा प्रघद्वक आदि के द्वारा क्रिया- 
न्वित् नियंत्रण का फल है । सम्भव है कला की अपेक्षा करने वाले श्रोता को अनवरुद्ध 
भाव की प्रकृत लय अरुचिपूर्ण लगे । इसलिए उसे कला के मान्य से में व्यक्त होता 
ही चाहिये । परन्तु इस प्रक्रिया में मूल आवेग तिरोहित नहीं होना चाहिये | रूप के 
पीछे रहता हुआ, उसे प्राण व शक्ति से अनुप्राणित करवा हुआ वह आखेग सतत 
प्रतीत होना चाहिये । शेली में प्रकूत आधेग की लय शक्तिणाली है, प्रतीत होता है 
जैसे वह रूप-रचना के बन्धनों को तोड़कर स्वतन्त्र हो जाना चाहता है । पोप और 
उसके अनुपायिओं में प्रकृत आवेग कमजोर है, रूप ही सब कुछ है । आबेग के शाश्वत 
संगीत को गज की कमी उसमें सदेव खटकती है । + 


हे 

प्रत्येक कलात्मक अभिव्यक्ति में प्रेरणास्पद तत्त्व के साथ नियन्त्रण तत्व भी 
होता है, कबिता में ऐसा सामान्य तत्व छुन्द है । जिन दो परस्पर प्रतिरोधी तत्वों 
का विवेचन यहाँ किया जा रहा है, वे छत्द का ही नहीं, भाषा का भी निर्धारण 
करते हैं, वस्तु को भी प्रभावित करते है। स्तर वाल्टर स्काट ने गद्य के सन्दर्भ में 
कहा है कि कथा, वक्ता के वास्तविक भावों और श्रोता के व्रीच एक आवरण की 
भाँति रहती है । प्रत्येक सजनवर्मी काव्यात्मक कति आवृत्त अभिव्यक्ति ही होती 
है । पो के अनुसार सर्वाधिक सुन्दरता रहस्पात्मक कविताओं में है जिनमें 
पारदर्शो ऊपरी सतह के नीचे एक प्रतीयमान अर्थ भी सिलमिलाता है । सम्भवतः 
सही गहन अर्थ वास्तविक भी होता है । कारताइल ने श्रत्तीकों की आश्चर्यजनक 
व्यंजकवा का अनुभव किया है क्योकि प्रतीक में अभिव्यवित के साथ छिपव भी 
होता है । 

अकृतितः कवि व्यक्ति होता हैं और समाज का विरोथों भी । बेंग्रेजी कवि 
ज्ञेली (5४००)) समाज से निरन्तर जूझता रहा । जहाँ तक नैतिक मान्यताओं का 
प्रश्न था उसने समाज से एकपरथीय समझोता किया । उसकी रचताओं में उसने स्व 
शका व्यक्त की है कि अपनी अभिव्यक्ति काव्यकला की सीसाओ में है या नहीं ? 
अंशत: स्वप्सद्धप्ठा होने के कारण भी कवि वैयक्तिक होता है। सामाजिक वियंत्रण 
की बनुभूति सामान्य और व्यावहारिक जीवन में तो तीज्ता से होती ही है, किन्चु 
वैचारिक संसार मे, दृष्टि में अथवा स्वप्न में (क्योंकि वह वैयक्तिक छीता है |) 
स्ममाजिक अपेक्षारँ आवेग को प्रभावित कर प्रृप्ठभूमि में चली जाती है। इस स्थिति 
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मे भी आवेग और नियत्रण का सधर्ष क्रियाशोल रहता है। वाश्य दृष्टि (ए०्ढार 
*897) इसो संघर्ष का परिणाम है । इस विन्दु को स्पष्ट करने के लिए काब्यात्मव 
इच्छाना और उनर नियश्रण पर सावधानी से विचार अपेक्षित है ६ 


बढ़न ने मानस वो कामनाओ! का विश्तेषण किया है। कवि इन्ही कामनाओं 
यी पृत्ति हेतु क्रियाशोत होता है । काव्य वो खुजन प्रक्रि। में यहो मानस-कामनाए 
प्रेरणा का कार्य करतों है। सामान्य जन को अपेशा ववि वो मानस-वामनाए 
'उदात्त और परिष्ठत होती हैं । प्रत्येव मनुष्य कामनाआ का पु ज है--यद्दी वामनाए 
उसके चारिल्य का निर्माण करती हैं। नोत्मे के अनुसार ये कामनाएँ मानः 
अध्विरव की महत्त्वपूर्ण घटक हैं। थे कामताएं अत प्र4'"र की हो सकती हैं पर 
मूत्र मावत्रा आत्मरक्षा तथा वाम अथवा सतानोत्त्ति द्वारा स्वयं वो चिरकाल तवे 
अम्तित्ववान्‌ रखने की है । ये मूल भाउनाएँ अन्य रुपा में रूपातरित होती हैं। शेः् 
गातनाएँ भी इन्द्री  चतुदिय घिरी रहती हैं मानव को क्ामनाएँ उसके क्रिया 
झलापा व निर्देशन थरती हैं। कामनाआ के विशाव पुज मे से बुछ पूर्ण हो पार्त 
है, शेष झतुष्टि व प्रयत्न मे दमित होती हैं, अम्बीदति पादी हैं । 
अस्वीदृति अनकविध हो सकती है, परन्तु दो प्रकार का यहाँ पदिणणन किय' 
जा धकता है। बाह्य अस्वीदति बाधा के रुप मे, जैसे एव मनुष्य कुछ प्राप्त बरना 
जाहआर दूसरा उसे छीव ल। मानधिक--जिम्वम मजुष्य यह सोचे कि जो बुए 
चहे घाह रहा है वह अमम्भव हू, पूर्ण है ही नही सत्ता । प्रथम स्थिति से बामना 
भावत्तेक और बाधा भौविव है, द्वितीय म दातो हो मानमित्र हैं। इस प्रक्रिया मे 
उन दो स्थितियाँ सम्भव है । प्रथम यह कि मनुष्य यह सोचे वि उसकी कामना 
भौतिक रूप मे पूर्ण होन में अग्रमथ है, जैसे दिस मृतक को पुन साशरोर पाने की 
कामना | द्वितोय यह विचार कि उसकी कामना स्रामाजिव-वर्तव्य-मावता ब'अन्द 
गत वे भरी विधि-तिपेष समाहित हैं जिन्‍ह मानव-मानस मान्यता देवा है। यह 
वठय--अवर्त य भावना मनुप्य व विचारा वो प्रभावित करती है। इस प्रकार 
सामाजिक सत्ता और वामनाजनित आवेग मे सर्प होना है । उपर्युक्त समी स्थितियों 
से जहाँ भहं भो कापताआ वो अस्वीकृति मिलती है यहाँ-वहाँ काल्पनिक पूर्णता 
से भनुष्ट होती हैं । इस दृष्टि से वह स्थिति अधिक महत्वपूर्ण है. जिसमे कामना 
और अध्वाइति दोना ही मानसिक ह। जिस क्षण साभाजित विधि निपेष का 
5 कर एप 0 आह 
2, बी स-कपा हो काई जा ही दाय मु हर का दमन होता 
॥ यह कल्पता की श्रक्रिया मुल और 
अजित दोना भावताआ को सदोप प्रदान करती है। खिपाव द्ीय॑- 
सान होने वी मही व्याख्या है। जब मर लगाव अथवा, अर्थ के अदा 
इच्छा पुक्त होती है दो कापना उसने 
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न्यंतोष हेतु प्रत्यक्ष चित्र-विधान करती है | जब मूल इच्छा नियंत्रित होती है तो 
अत्पता एक प्रत्यक्ष चित्र उपस्थत ने कर समतुल्य, अनुपंग (५४5०८ &«) चित्र 
उपस्थित करती है,-- जिसके साथ वही भग्वनाएँ जुड़ी होती हैं और वह चित्र पूर्ण 
संतोष देता है । कल्पना द्वारा अस्तुत इस विम्ब में कवि का सूल बर्थ तल पर नही 
रहता, वह प्रतीयमान वतकर सहृदयगस्य हो जाता है। आनन्दवर्धन कवि की 
अनुभूति को ही प्रधानता देते हैं | काव्य की कलात्मकत्ता इसी में है कि कवि की प्रत्तीय- 
मान अनुभूति प्रधानत- अ्रवीद हो । काव्य की सफलता, कवि की सफलता इसी में 
है, यही ध्वनि है। इस स्थानापन्न विम्व द्वारा गौण अथवा अजित प्रकृति भी 
अंतुष्ट होती है । इस्त स्थिति मे अर्थ न एकदम उजागर होता न अत्यन्त गढ़ बहू 
ईमलमिलाता है । संस्कृत मे इसके लिए बहुत सुन्दर उक्ति है-- 
नान्त्रीपयोचर इवातितरां प्रकाशो, ॥; 
नो ग्रु्जरीस्तन इवातितरां निगुढः । ४ 
अर्थों गिरामपिहितः पिहितश्च कश्चितु, 
सौभाग्यमेति मरहद्ववधूकुचाभः ॥ 


मानस के एक और वैशिप्व्य पर यहाँ विचार कर लेना संगत होगा। 
व्भवचेतन भानेस का अस्तित्व अब विवादास्पद नहीं है। दमित इच्छाएँ मानस के 
डस्ती भाग में सिक्षिप्त कर दी जाती हैं । इस निक्षिप्तीकरण के दो कारण हो सकते 
है । (१) चेतन माचस में सामान्यतः उपयोगो कामनाएँ ही रहती हैं, वलवती किच्तु 
अनुययोगी प्रतीत होने वाली कामनाएँ ऐस्ली स्थिति में अचेतद में चली जाती हू । 
/(२) द्वितीय कारण यह हो सकता है कि ये कामनाएँ दमित होकर पीड़ादायक हो 
और तब इस्र पीड़ा से मुक्ति पाने के लिए चेतन मानस्न इन्हें अपने क्षेत्र से 4हर कर 
देता चाहे, इस स्थिति मे भी ये अचेतन सानस में निश्षिप्त हो जाती हैं । यह फ्रायई 
की स्थापता है और वर्गों भी इससे अनुमत है। असंतुष्ट तथा अव्यावहारिक 
इच्छा पीड़ादायक होती है इसमें सन्देह नहीं है । पीड़ा चाहे भौतिक हो अथवा 
मानसिक भानव श्राक्ृत्तितः पीड़ा से वचना चाहता है अत इस प्र रा की कामनाओं 
की यदि वहिलनिर्गति नहीं होतं। वो बहू अचेतन की बोर उन्परुख दी जादी है। यह्‌ 
“्यातव्य है कि मूल और अजित दोनों ही मावनाएँ चेतन अयवा अचेतन का अंग 
अन सकती है । ऐसा भो हो सकता है कि एक चेदन का अंग वेने इसरी अचेतन का । 
ऐसो स्थिति, जब एक अथवा दोनो अचेतन का अंग्र हो कविता के लिए विशेय महत्त्व 
वर्ण मानी गई है । 


१ काब्य प्रकाश, (आ० वि०) पए० १६६ 
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अचेतन मे निहित अआखवेग काल्यनित्त शप्राज़ारा को उतन्न कख्ते हैं। गहाँ 
दमन वा कारण अव्यावहारिकता तथा साम्राजिक नियन्नण है, प्रवल नियत्रण के 
कारण संघर्ष भी उग्र होता है। फ्वत अभिव्यक्ति भी कठिनाई से पूर्ण होती है, 
घिपाव अधि होता है स्थानापन्नता भो अधिक होती है, रूप-परिवर्तन होता है । यह 
स्थातापनता समान भावनाआ को जाग्रत वर सकती है, समान सतोप दे सकती है | 
उपर्पुक्त जदिद प्रज्रिया वी सरदीदा व्यास्या सम्मय नहीं है सम्मभदत- 
यह अ्ञामर भो हो । तय भो इसे निम्नलिखित विधि से सूत्रवद्ध वरव का प्रयास 
किया जा सत्ता है ।! 
सामान्यत मनुष्य की ऐसी इच्छा जो अनुभूतिया स युक्त है, विचारों को 
जाप्रद वरने वालो है, यदि सुवितित (क्रपा। में परिणत हाती है तो पूर्ण हो जाती है १ 
पसन्तु यदि यह इच्छा अवरुद्ध होती है तो यही क्रम कल्पना में घटित होता है । 
बतन मानस में उपस्थित एवं इच्या “इ” अवशद्ध होने पर कतिपय जिम्ब बे, बताती 
है, इसके साथ “अ' अनुभूति जुडे है तथा इसस “स' सतोप मिलता है । यदि यह्‌ 
इच्चा नियत्रण द्वारा अवदद्ध हावी है ता इच्छा “४, ब, यिम्ब नही व, विम्ब बनाती 
है। धनुभूति व, वे साथ मी वद्दो हावी है जा व, के साथ थी और स्रतोष भी 'सा 
ही होता है विन्‍तु जय तके आसगो (2$$020$ ॥08) का ज्ञान नहीं होता ब& 
पिम्बर 'इए अथवा (अ! ये अनुरूप प्रवात नहीं होता। इस प्रकार व, आवरणपुक्त 
अभिव्यक्ति होती है जिग्रके मूल मे इच्छा इ” रहती है। यह स्थिति तब है जब 
इच्छा 'इ" चेवत मानस में उपस्थित है। यदि इच्छा “इ” अचतन मानस मे है तो 
वह ओर भी रिवित्र स्थानापन्न जिम्ब्र ब& रचती है। इसवी व्याख्या और भौं 
बढठिन है वपाति इच्छा दा अचेत में रहतो है, थ्रिम्व्र हो चेतन मानस में आते हैं | 
कविता इन तीना स्थितियों में होता है। प्रथम में बह इसलिए काल्पनिक 
है कि प्रत्यक्षव अमतुष्ट इच्छा को सतुप्द रूप में उपरियव करती है । द्वितीय स्थिति 
में दिगृणिद कबल्यनित्र है, ततीय में और भा अधिक, क्योवि वह एवं प्रकार स रूपक 
तथा प्रतोका का आश्रय लेती है । परोत अभिव्यक्ति इसलिए महत्त्वपूर्ण है वि एक ओर 
बह व्यक्ति क्षो मुक्ति देती हैं दूसरी ओर उसे समाज से भी जोडती है । अत प्रतीयमात 
अभिव्यक्ति ही वास्तव में बाब्यात्मम है । अचेदन मानस का यही एक अभिव्यक्ति 
मार्ग है जहाँ कविता वा जन्म होता है। शेली (50८॥०)) के अनुसार कविता 
यश, तार वो। पीडि+ भरे आपको मापन यो आपने मे निहित रखती हैं. बचा 
भाषा अथवा रूप नै सद्दारे पुन मानव ये समक्ष प्रस्तुत बरती है ।* यह कविता 
श्रोता में भी स्वश्नहश भावना उत्पन्त करतो है । 
४ ++ 5 
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फ्रायड ने काव्य-सष्दि और स्वप्न-सप्टि को समभानान्तर माना है, यहाँ उस 
पर भी विचार कर लेना उत्ित होगा। काव्यात्मक हष्टि कामताओं, विशेेषतः 
सूल आदेगों और अचेतन प्रस्वियों को व्यक्त करती है । फ्रायड के मतानुसार स्वप्व- 
*सृध्टि में भी दो शक्तियाँ काम करती हैं, प्रथम शक्ति स्वप्त-इच्छा कया निर्माण करती 
है, द्वितीय उस्त पर नियंत्रण करती है, परिणामतः रूपांतरण होता है ।१ चेतना के 
द्वार पर स्थित नियंत्रण कतियय विचारों का अवरोध करवा हैं । परन्तु नैश ईमिल्य की 
स्थिति में कुछ विचार स्वप्त के विचित्र छिपाव में निकल जाते है, इस प्रकार थे 
इच्छाएँ जो वास्तविक जीवन में सन्तुष्ठ थीं, संतोप का अनुभव करती हैं।* स्वप्न 
रुचता का उद्देश्य कतिपय भावनाओं को तुष्टि देकर निद्रा में वाधा पहुँचाने वाले 
आवैय से भुक्ति पाना है । विरूपित (५5:०7) स्वप्न में इच्छाधूर्ति प्रत्यक्षतः 
-यक्त नहीं होती, उसे हूं ढ़ना होता है । स्वप्न की व्याख्या करने पर ही ७से जाना 
जा सकता है। यह स्पष्ट है कि विरूपित स्वप्तों के मूल में स्थित भावनाएँ वे हैं 
जो तियंत्रण द्वारा अस्वीकृत हैं-अवरुद्ध हैं।४ यढ् नियंत्रण भी वही है जिसका 
विवेचन पिछले पृष्ठो' में क्रिया जा छुका है ? ऋायड के मनवैज्ञानिक नियंत्रण का 
आधार भी यही सामाजिक नियंत्रण है, इसे समाज मनोवैज्ञानिक निर्य॑त्रण कहा 
जाना चाहिए । इसके अभाव में फ्रायड सम्मत तियंत्रण निराधार और कृत्रिम 
लगता है । मनोवैज्ञानिक नियंत्रण और आवेगों का संधर्य इस बृहत्‌ संघर्ष का एक 
आयाम मात्र है । काव्य के संदर्भ में जिसे छिपाव कढ़ा है स्वप्न के संदर्भ में वही 
“तिस्थायत ([099)8०८४०॥ग) है । विस्थापन में इच्छा प्रत्यक्ष व्यक्त नहीं होती, 
चरनू उसका प्रतिनिधित्व कोई प्रतीक, कोई विस्व करता है । इच्छा भौर प्रतीक में 
संसर्ग सम्बन्ध होता है । मूल भावना प्रतीक पर स्थानान्तरित हो जाती है । अतः 
विस्थापन' (!05980०7670) एक प्रकार से आवरण में अभिव्यक्त है। आवेन्‍्द- 
वर्धव की शब्दावली में कहता होगा कि प्रतीक वाच्यार्थ 'हे जिसमें गुल भावना 
अदीयमान है । 

कारलाइल का (#ढए४0०॥ छग03 ००॥०८७गाथा) सिद्धान्त कविता तथा 
जअम्य समानधर्मी अभिव्यक्तियों के लिये समानत्ः संगत है । 
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व्यग्योक्तियो में भो वाःच्यार्थ के द्वारा प्रतीयमान अर्थ ब्यक्त होता है तथा 
प्रतोयमान अर्थ के उद्घाटन से चमत्डृतिजन्य आनन्द का अनुभव होता है । 
कविता में जहाँ दोहरे अथवा वाच्य-व्यतिरिक्त अन्य अर्थ द्वीते हैं, वहाँ 
बाच्य- यतिरिक्त प्रतीयमान अर्थ अत्यन्त महत्वपूर्ण दोवा है। सामान्यत जितनी 
तो अनुमूति होती है, जितना प्रवल दमन होता है, इन्द्र भी उतना हो शक्तिशाली 
होता है--विस्थापन भी उतना हो अधिक होता है । इस विस्थापत के अनुपात से 
ही आवरण भारी होता है तथा इसी अनुपात में प्रमाव भी काव्या'मक होता है । 
प्रेम्काट ने काव्पात्मक प्रक्रिया में सामाजिक नियन्नण के अभाव को व्यक्त: 
फरने वाले एवं और महत्त्वपूर्ण अनुगुण का विवेचन किया है। स्वप्न मे गौण- 
विस्तार! (५७०८ शात+ ५ ढ40०74 ॥0 ) की प्रक्रिया होती है । यह चेतन-मानंस 
की क्रिया है । जय जागने के बाद स्वप्त का पुन स्मरण किया जाता है तो स्मरण- 
कर्ता इसे वैसे हो देखता है जैसे वह विसो अन्य प्रत्यक्ष वस्तु को देखता है ।॥ द्रप्ठा 
इस स्पृप्त को यथावत्‌ स्वीकार नहीं करता बरन्‌ पूर्व धारणाआ के अनुसार पुन: 
निर्मित रूप में ग्रहण करता है । इस प्रकार क्रिसो सोमा तक इसे चेतन मानस को” 
अस्य प्रक्रियाओं से सगत बनाकर उपस्थित किया जाता है । इसी प्रकार जय करि अपनी 
दृष्टि को प्रेरणा-द्षेत्र के वाहर ससार में बाता है तो वह चेदन होकर पुत्र स्मरण' 
करता है और जय लिखता है तो उसे पुन संयोजित करता है तथा जाग्रत विचारा 
से सगति देवा है। अत लिखित कविता ठूतोय बार संयोजित रूप में हमारे समद्ा 
आती है । 
द्विलानी (४७५४४) ने शैली के एक श्रस्वग का सन्दर्भ दिया है। “शलीः 
(3॥०॥०)) को पीसा के विवठ के वन में देखा उत्षके भरीतो की पाडुलिपि उसके 
पास थी, यह अत्यस्त घमोट में लिखी गई थी, शब्द उसकी उंगलिया से बिना क्रम 
के, एक-पर-एक, फिसल रह थे । पूछते पर शेली (5॥०॥८५) से कहा था “जब 
भरा मानस उत्तप्व होता है तो विम्व शब्द फेंकना है, मैं उन्हे उतार नहीं पाता, 
प्राव कुय शीतल होने पर मैं उससे चित्र बनाता हूँ ।' शेलो जर लिखता था तो 
इस भ्रक्रिया मे कुछ रद्द जाता था। पुत्र लिखने को स्थिति में भाषा, छन्द आदि के 
क रण किर कुछ परिवर्तन होत होगा। 
ध्यनि-सिद्धास्त वाच्यार्थ की अपेक्षा प्रतोयमाव अर्थ की श्रेष्ठता में कविता 
मानता है। इसका स्पष्ट वालर्य यह है कि आवेग और नियत्रण के दन्द के परिणाम- 
स्वरूप कवि की अनुभूति प्रदोयमान तो होगी ही, पर उसे प्रधात भी होना चाहिये ॥ 
दि बाह्य तल पर प्रतीत होने वाला आर्य ही प्रधान लगता है ता इसका अर्थ होपा 
कि बदि अपो शिल्प में अपूर्ण रह सया है। कवि का बच्य (अतीयमाद अर्थ रूप मे) 
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यदि प्रधान न हुआ, वाच्यार्थ की अपेक्षा अतिशयव न लगा धो कवि और सहंंदया 
दोनों की ही दृष्टि से काव्य समुचित न कहा जा सकेगा । परच्चु यह सम्भव है कि 
कवि की अर्शक्ति अथवा अव्युत्पत्तिकृत दोप के कारण वाच्यार्थ और प्रतीयमान अर्थ 
समानत: प्रतीव हों या प्रतीयमान अर्थ बाच्पार्थ से हीव लगें, तव उस स्थिति में 
गुणीशभूत व्यंग्य काव्य होता है । परन्तु कविता की वास्तविक स्थिति तो वही है जिसमें” 
कवि का अनुभूति रूप आवेग प्रत्ीयमान रूप में प्रधानतः प्रतीत हो । 

अत समाज-मनोवैज्ञानिक व्याख्या के आधार पर कवि की अनुभूति का' 
प्रतीयमाच होना ही प्रमाणित नही होता उसका प्रधान होना भी अनिवार्य लगता है ६ 


उपयुक्त विवेचत का सार यह है कि प्रेरणात्मक आवेग--जों कवि की 
इच्छाओं-कामनाओं पर निर्भर करता है--कविता के लिए आधारसरुमि प्रस्तुत कश्ताः 
है तथा सामाजिक नियंत्रण उसे शिल्प प्रदान करता है । यदि वाधित कामना चेतन 
मानस में है तो कल्पना द्वारा स्ाथित विम्व सरल होंगे तथा असंतुष्ट कामना को 
संतुप्ट रूप में प्रस्तुत कर रचयिता को तनाव से मुक्त करेंगे। यदि दमित कामना 
अश्रवा इच्छा अवनेतन में स्थित हैं तो विम्त्र जटिल होंगे, यद्यपि रचयिता को उतसे 
वही सुख मिलेगा जो चेतन-स्थित दमित भावनाजन्य विम्वों से मिला था। इस 
विवेचन से यह प्रमाणित होता है कि दल पर दिखलाई पड़ते वाला अर्थ कवि की 
अनुभूति को प्रकट नहीं करता, उसे जानने का प्रयत्त करवा होगा, वह आवरण में 
होता है। आवरण में अर्थ केसे रह सकता है? इसका एकमात्र समाधान है 
“प्रतीयमानता' । अर्थात्‌ वह अर्थ व्यंग्यार्थ वनकर रहेगा। आवन्दवधन ने इब्नीलिए 
इतने विस्तार से ब्यंग्यार्थ का प्रत्तिपादन किया है । 

परन्तु ऐसी भी कविता है जिसमें विम्ब नहीं है और जो व्यंग्योक्ति भी नहीं है, 
जिनमें वक्ता का अर्थ वाच्यार्थ से निष्पन्न नहीं होता, वह अर्थ परिवेश के विमर्श 
से प्रतीत होता है । इस स्थिति का परिगणन आधुनिक मनोवैज्ञानिक काध्यशाजोय 
जिन्तक भी मही कर पाए हैं। नियंत्रण (०००:४०!) इत कविताओं में भी बहुत स्पष्ट 
है । ध्वस्यालोक से उद्धृत एक वहुचर्चित श्लोक ले-- 

अ्रम धार्सिक विस्रव्धः स शुनकोश्य मारितस्तेन । 

गोदाबरीनदीकूललतागहनवासिना दुष्तसिहेन ॥१ 

यह कथन किसी कुलदा का है । वह अपने जियतम से मिलने के लिए एक 
निश्चित स्थान पर जाती है । वहाँ एक पुजारी पुष्पचयन हेतु नित्य जाता है। इसमे 
उस स्त्री के प्रियमिलन में बाधा पहुँचती हैं । वह किसी प्रकार पुजारी को वहाँ आने 
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से रोगना चाहती है । इस स्थिति वा विश्लेषण उपयुक्त विवेचन वे आधार पर 
निम्नलिखित विधि से किया जा सकता है | 

उपपति से सम्मागजन्य सुख वी बामना नायिवा में उत्पन्न होती है । इस 
सुख वो प्राप्त वरने में सामाजशित नियन्त्रण बाधा उत्पन्न बरता है। बाधा भौतिक 
है, अत यह एवान्त स्थान टूढ़ बर इस वाघा से मुक्ति पा लेती है । ध्यातव्य है वि 
नियन्त्रण नैतिक नहीं है, शुद्ध सामाजिक है। परन्तु, उस एवान्च स्थान में भी समाज 
वा प्रतिनिधिस्वर॒प पुजारी आ जाता है, अत पुम सामाजिक सत्ता वा नियन्त्रण 
प्रभावी होता है । वह स्पप्टत पुजारी रूप नियन्त्रण वो हटा नहीं सकती | क्योकि 
यहाँ भौतिक बाधा हटानी है, अत वह प्रिशप कथन वे द्वारा यह कार्य सिद्ध बरती 
है । इस स्थिति में इच्छा भौर निमस्त्रण वा सधर्प है, नियन्त्रण के कारण ही वह 
विधिपरक वन बहती है । परन्तु, मूत्र इच्छा अथवा आवेग ( यहाँ वस्तुद जावेग 
ही है, कामातुरा नारी की इच्छा में वावा उसमे दोहरे आवेग को उत्पन्न करती है-- 
एव तीब्र इच्छा का आवेग द्वितीय उसके बाधित हान का जावेग) इस कथन में तल 
पर नहीं है, वह प्रत्यक्ष बंधन वे. भावरण मे निहिवि है--प्रतीयमात है । नायिका 
बहती है--'पुजारी आराम से भ्रमण करो, जिम बुत्ते स तुम डरने थे, उसे' 
गोदावरी नदी थे! गहन झुछों में तिवास करने वाता मदमस्त खिह ने मार 
डाला है ।' 

यहाँ मूल आवेस ( काम ) एकान्त में पृ्ति चाहता है--इसका दूसरा रूप है 
अन्य वी उपस्थिति व निपेघ । अत पुजारी के भ्रमण का निपेध ही मूल आबेग है । 
इस तक सहुदव पहुँचता है 'मारित ' “हसम्रिहेन' आदि पदों बे विमर्श से । नायिका 
बहती है पहले तो कुत्ता ही था, भय मदमस्त धिंह है, अद मूर्ण यहां भ्रमण मत 
करो । परन्तु भ्रमण मत करो मह भर्य वाच्यार्थ नही है, गहरे मे है, यही इस कविता 
या सौन्दर्य है । अमि यक्ति वी इस विधि का कारण स्पष्टत सामाजिक नियन्त्रण ही 
है, आवेध और नियन्त्रण दोना की प्रभावी उपस्थिति यहाँ प्रमाणित है। अत यह 
रद्ध होता है कि नियन्त्रण से बाधित अभिव्यक्ति में मूल कथ्य व्यम्य बनकर ही रह 
सकता है। वह प्रतीयमान (5५४४८५५८५) ही होता है । 


दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमपि इहास्मद्मूहे दास्यसि, 
प्रायेणास्य शिशों पिता न विरसा फॉपोरप पास्यति ! 
एकाक्षिम्यपि यामि सत्वरभित ख्रोतस्तसालाकुल, 
नोरन्मास्तनुमालिलन्तु जरवच्छेदानलग्र-यथ ॥॥ 


यह क्यन भी वुलठा का है, वह अपनी पडास्तिन से बहती है--ह पडोच्िन 
कमर के लिए मेरे घर का ध्यान रखना, इस बच्चे का पिता (मरा पति) बुएँ का 


ब्वनि सिद्धान्व और समाज-मनोवेज्ञातिक संदर्भ/२४१,- 


खारा जल नहीं पीता, इसलिए टूर स्थित झरने तक में अकेली भी जाऊँगी, यद्यपि 
वहाँ पुराने झाड़ हैं, मेरे अज्धों में खरोंचें पहई जाएँगी फिर भी मैं जाऊँगी । इस प्रसंग- 
में मी इच्छा कामजस्य है, तज्जनित आवेग है, बाधा भौतिक है (साम्राजिक है) /, 
इस नियल्त्रण के कारण नायिका प्रकर अपनी आवेगजन्य इच्छा को पूर्ण करती 
है । परन्तु जाने पर सम्भोगानस्तर जो उसकी स्थिति होगी उसे बह छिपाना चाहवी- 
है, जाना भी अकेले है । अत पहले से ही उस वाद की स्थिति की कल्पता कर कह 
देती है--टूर है तेजी से जाऊँगी, पुनः तेजी से लीटना होगा अतः श्वास भर आयेगी, 
पसीने से लथपथ हो जाऊंगी, वहाँ पुराने झाड़ हैं, कपड़े फट सकते हैं, बदन पर, 
खरोंचें जा सकती है 'आदि', स्पष्ट है कि ये सभी बातें सम्मोगजन्य भी हो सकती 
हुँ--यहां होंगी ही। परन्तु सायिका की यह भूल इच्छा उपयुक्त श्लोक का 
विश्लेषण करने पर ही ज्ञात हो सकती है, यह अर्थ तल पर नहीं है, वाच्य से पृथक 
द्दी है। 

इस प्रसंग में एक और दृष्टिकोण भी अस्तुत किया जा खकता है यह 
नायिका अतृप्ता है, परपुरुष-मोग में सामाजिक नियन्त्रण बाघा उत्पन्न करता है 
अतः वह झरने के नीचे झ्ा्टियों में परपुरुष से पूर्ण सम्भोग की कल्पना करती है और 
ऋल्पता में ही असन्तुष्ट इच्छा को पूर्ण होता देखदो है। इच्छा-पूति के वाद की 
अपनी स्थिति की भी कल्पचा कर लेती है । सामाजिक नियन्त्रण यहाँ भी कार्य कर 
रहा है अतः कल्पना में ही उस नियन्त्रण को तुप्ठ करने के लिए ऐसा कथन सोचती 
है कि किसी के पूछने पर ऐसे कह देगी । यहाँ इच्छा और नियन्त्रण में समझीते की 
प्रवृत्ति अस्यन्त स्पष्ट है । भव: यह त्रिवादास्पद नहीं है कि वह र्व भी ब्यंग्यार्थ के 
झूप में स्थित होगा -वाच्य हो नहीं सकता, प्रतीयमानता इसकी नियति है। 
अपयुत्ति श्लोक में नियन्त्रण नैतिक नहीं है शुद्ध सामानिक है | सामाजिक नियन्त्रण 
ओऔर आवेग के संघर्ष के परिणामस्वरूप कयित एक गौर उक्ति का विश्लेषण यहाँ 
अस्तुत है, यह श्लोक भी ध्वन्यालोक में विवेचित है 

इवक्षूरन्ष॒ निमज्जतति अत्राह दिदसक एवं प्रलोकय । 
भा पयिक राज्यंघशब्यायों सम निर्मक्यसि ॥ 


यह एक प्रोपितपतिका का कथव है । पति विदेश गया हुआ है और नाधिका 

चहुत समय से विरहविद्ठुरा है । ठभी एक परच्रिक उसके यहाँ रात्रियापन हेठु हरता 

है । ख्री का भावेग ठीद् हो जाता है, पर सास के भय से वह स्पष्ठव: उस पविक 

को अपने सोने का स्थान कैसे बचलाये ? यहाँ मी वाधा सामाजिक है, नेतिक नहीं ॥ 

एक और वीज्न कामावेग है इसरी ओर नियन्त्रण है, परिणामतः उक्ति इस रूप में 

अ्रकट हुई है । सास यहाँ सोती है, मैं यहाँ, दिन में हो देख लो, कहाँ रतौबी के 
का>--१६ 


२६४श[चनि-प्िद्वान्त को ** अध्ययन ! 


कारण रात्रि में भेरी शब्पा पर मत गिर जाना | वस्तुत यह चाहती हैं वि पचिक 
राति में उसकी शय्या पर आये । इस प्रकार ऐसी अभि यक्ति जिसमें पे वे दास 
विधि का प्रतिपादन ह--सामाजिक अथवा नैतिक नियन्त्रण के अवरोध दे कारण होती 
है। इनमें वक्ता वा तात्पर्य वाच्यार्थ के रूप में उपस्थित नहीं रहता, वह प्रवीममान ही 
रहता है । 'हस्प या न॑ भवति आदि! श्लोको के कथत-शिल्प का कारण भी यही 
लियन्त्रणज॑म्य अवरोध है ! यह स्थिति तव होती है जब आवेग और नियन्त्रण दोना 
हो खेतन मानस में स्थित हों ॥ चेतन मानस में स्थित अवरुद आवेग विम्व के रूप से 
भी अभिव्यक्त हो सकता है, वह विम्द यक्‍ता के मूल भाव से सम्बन्धित होगा, पद 
उसे द्रोढना होगा । एक दाहरण से - 
अनुरागवतो सथध्या दियसस्त पुरस्सर । 
अहो दंवगति कोदुकृतथापि न समागम ॥! 

“अर्थात्‌ प्रेम से पूर्ण सन्थ्या है, दिवस भो उसके सामने बढ़ रहा है फिर भा 

भाग्य वी गति कैसा है कि दोनों का समागम नही हो रहा है ।" 

यह नायक का कथन है ॥ यह अपनों प्रिया स मितर नहीं पा रहा है । मिलन 
का आवेग तौग्न है परन्तु नियन्त्रण मी उतना हो प्रवत है । अत प्रतीक के भाध्यम 
से अपनी अभिव्यक्ति करवा है। सन्ध्या भी साभने है, अनुरागवती भी है । वैसे ही 
नायिका भो अनुरागवती है, पर फिर भी नायक अपनी कामना को सल्तुष्ट नही कर 
पाता । नियन्त्रण यहाँ बाधक है। प्रतीक वथन से वह अपनी भावता को प्रवद 
बरता है । परन्तु प्रखग के परिमर्श से नायक की मूत्र भावनां दंग पहुँचा जा सकता 
है । यह भावना भी महू प्रतीयमान है। भायक इस प्रकार को अभिव्यत्रित से सन्‍्तोष 
प्राप्त करता है, भविग से मुक्त रावा है, उसको निराशा व्यवद दौक़र कोमल हो 
जाती है | यह कयव भी श्रोदा के लिए सह्य हो जप्ता है। नियस्भ्ण अवहेलना नहीं 
सह सकता है, इस प्रवार वी आवरणयु त अभिव्यवित में नियस्त्रण को मान्यता 
पिलती है, अभिव्यक्ति क्यात्मक हो जाती है । इसे सूज रूप में इस ५कार कहा जा 
सकता है । नायक की इच्छा “६” अवरंद हुई, उसकी कल्पना न भाववित्र “व” प्रस्तुत 
किया कि सब गुछ हांते हुए भी दो प्रेमी ! मिल नहीं था रहे हैं, प्राइविक प्रवीको के 
माष्यम से अभिव्यविति हुई। अभिव्यक्ति में सन्ध्या स्तर तिंग है, रागपूरिव है--लालिमा- 
युक्त है, उसका राग उच्दलित है, प्रेमी दिवस सामन है, आगे भी बढ़ रहा है तब भी 
मिलन सम्पत्त नही हो पा रहा । इस प्रसंग में नियन्त्रण का प्रतीक देव गति है। इसका 
वारण तत्कालीन मारतीय सस्द्ृति की नियति विषयक धारणा है । यहाँ रामना और 
अवरोध दोना चेदव मानस मे है बत्त प्रदीक योजना भी सरल है । आसग (98306 


१ च्वायालोक , (पाठक), पृ० ११४ 


-. ध्वविधिद्धान्व और समाज-मनीवेज्ञानिक संदर्भ/२४३ 


वरधणाओ) के द्वारा यह सहृदेव को नावक की मूल मांवना तक पहुँचा देवा है । यहां 
आसंग है--अनुकूल परिस्थितियाँ होने पर भी मिलन का सम्पन्न न होदा । यह प्रसंद 
राजा से सम्बन्धित है, राजा, रत्नावज्ञी से मिलना चाहता है, रत्नावली भी उसे 
चाहती हैं। राजा की नैतिकता यहाँ नियस्‍व्रण है, वह वासवदत्ता के हुदय को 
दुखाना नहीं चाहता, अत ग्रुप्त रूप से ही मनोकामना पूर्ण करदा चाहता है । 

पूर्व पृष्ठों में मनुष्य की जिस गौण अथवा अजित प्रकृति की चर्चा कीजा 
चुकी है, वह यथपि मनुष्य में ही होती है--परन्तु वियच्वण के सन्दर्भ में वह मनुष्य 
की प्रथम अथवा मूल प्रकृति के समक्ष इस प्रकार व्यवहार करती है जैसे वह प्रथक 
अस्तित्व हो । मानव दा' व्यक्तियों में विभाजित हो जाता है--मूल और गाँण । 
सामाजिक, नैतिक अथवा अन्य भी कोई नियन्त्रण इस द्वितीय प्रकृति के द्वारा ही 
प्रभावी हीता है, मतः नियम्त्रण की सफलता इस दितीय प्रकृति को सन्तोष देती है 
जो प्रकारान्तर से मानव को सुख देती है । त्याग इत्यादि महत्‌ समझी जाने वाली 
भावनाएँ इस गौण प्रकृति द्वारा आारोपित की जाकर इसे ही स्नन्तोष देतो है, व्यक्ति 
स्वयं को महान समझकर, अपनी ही दृष्टि में ऊँचा होकर आनन्द का अनुमव करता 
है । अतः नियस्त्रण का माध्यम यह ग्रौण प्रकृति है । 

«कभी ऐसी भो स्थिति होती है कि आवेग प्रतीक का आश्रय लेकर व्यक्त हो, 
परन्तु कवि के व्यक्तित्व की प्रवलता के कारण, उसकी लीकों को तोड़ने की अकृति 
के कारण, वह स्थल-स्थल पर स्पप्ट श्रकट हो जाए । हिन्दी के छायावादी कवि' 
निराला में काव्यात्मह आबेग का प्रवलता उनकी कविता में सर्वत्र उद्देलित 'होती 
दिखलाई पढ़ती है । “राम की शक्ति पूजा? हो या 'जुद्दी की कली! शिल्प के, छन्द के 
बन्यतों में आवद्ध भी उनकी अनुभूति छल्तकं-छलक जाती है। निमस्त्रण को झ्ेलले 
हुए भी निराला का प्रवल व्यक्तित्व जैसे उसे झाड़ फेंकता है। प्रतीकों का आश्रय 
ग्रहण करती हुई भी उनकी अभिव्यक्ति, प्रत्ीको से ब्यंजित भाव से कुछ अधिक 
कह देंने को व्यग्र प्रतीत होदी है । “जुही की कली! का प्रारम्भ विजन-वन-वल्लरी 


१, विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी-स्नेंह स्दप्त सनत- 
अमल कोमल-तनु तदंणों जुही क्रो कली, 
धुग बन्द किए, झिथिल पत्रांक में । 
बासन्तों निश्ता थी, 
विरह-विधुर पिया संग छोड़ 
किसी दूर देश में था पवन 
जिसे कहतें हैं सलमानिले । 


रष४/ध्वनि-दिद्धान्व का; अध्ययन 


दर सोदों थो सुद्दाग भरों' प्रक्ति से हू ता है, पर द्वितोय-हुवोय पक्ति दक पहुँचते-पहुँचते 
कवि का मूल आवेग उफन कर प्रत्यक्ष होने खगता है। प्रणव का क्राडा का यह दृश्य, 
कलो और पवन के प्रदोकों से व्यक्त हाइर आदि को कभात्मक बना देवा है, 'सुद्ाग 
मरो” आदि शब्द व्यजना को पूर्णवा देते हैं, परन्तु मावावेग को उपग्रता का आभास 
स्पष्ट हो जाता है । जुद्े का कलए को छुम्दात्मर लग, सहूदप में कवि को 
अनुभूति को छाकार करने में सहापक है। “निराना' में आरेप और नियत्ण का 
दर्द जिंतना प्रवले है, नियन्त्रण के प्रति जैसा आक्रोश का भाव है, अन्य छायावादी 
कवि में नही । इन्द्र को मद तोद्रता हो विराला के काव्य को अदम्य प्राणवता का 
कारण है। कमो-करमों अपनो भावना को सल्तुष्ट न कर पाव का निराशा में कवि 
ठेसे प्रतीक चुना है जिनमें उधकी विराणा का प्रतित्रिम्द हो। 'राम को शक्षित पूजा” 
इसी प्रक्रिता का परिणाम है, इस भ्रकार भी कवि अपने आवदेय को शमित कर 
पाता हैं। 

पम्द की स्थिति तिराला से मिन्न है। पर में नियलण अधिक है, उनका 
आयेग मन्धर गति से प्रवाहित सरिता के सहय है। “चाँदनों राव में नोका विदह्यए 
ऋविता में गंगा को 'तापस वाला! कहां है, जो श्रान्द,, वलाम्त' और 'निश्यल! लेदी 
हैं, उसे अपने केशों का ध्यान नहीं है, स्वय का हो ध्यान नहीं है, अत्यधिक 'पकान! 
के कारण वह श्रमश्लय है, “गोरे अगा' पर 'दाए तरब सुन्दर वक्ष वायु ये 
आस्दोलित है। जिध प्रकार को शब्शवलों इंस् कविता में प्रयुश्व है उप्रत्ते लगता है 
जैसे विए कुमार कविमान_ में नारे को इस हूप्॒ में भोग पाने को इच्चा हो रह गई 


आईं याद विधुदन से मिलन को यह मधुर घात, 
जाई माद कान्ता पी कम्पित फमनोय गात, 
भाई याद चाँदनों की धुलो हुई माघों रात, 
फिर बया २-पवत 

उपयन सर-सरित गहन-गिरि कानन 
कुज्ज-लता-पुझुजों को पार कर 

पहुँचा जहाँ उत्तने को केलि लिसी-कलो साप 
सोतो थो, जाने कहो, कैसे प्रिय भागमन यह ? 
नायक ने चूमे कोल, 

डोल उठो वल्लरो की सड़ो जैसे हिडोल ॥ 

इस पर भी जागी नहीं, घुक क्षमा भाप नहों, 
निदालस बकिए विशाल नेत्र सूंदे रहो 

किया घववालों यो योदर को सिर! दिए, कोड को ' 
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ही | वह किसी नारी को इस स्थिति तक कभी न-पहुँचा पाया, फलतः कल्पना में इस 
बिम्व का झुजन करता है और अतृत कामना को तृप्त करता है, सन्तोष पात्ता है ॥ 
परन्तु, तभी नियन्त्रण प्रवल हो जाता है और वह इस नारी रूप को वापस बाला? 
कह उठता है, जैसे उसका नैतिक मन नारी को इस रूप में भ्रस्तुत करने की कल्पता 
भी सह नही सकता । यहाँ अतृप्ति अवचेतन में सुत्त कामना है, जो यह रूप-विम्ब 
रचने की प्रेरणा देती है, '(उापसवाला? प्रयोग चेतन मन में स्थित नैतिकता की प्रेरणा 
है | अतः अतृप्ति और कामना पर अंकुश रहता है, पन्च में यह स्थिति बहुत स्पध्द 
है--बे स्पप्ट कह नहीं सकते । जीवन में सदेव परिष्कृति की कामता करने वाले, 
घरती पर स्वर्ग की इल्छा करने वाले पन्त में सांस्कृतिक 'ैर नैतिक नियन्त्रण इतचाः 
प्रवल है कि उनकी कविता "मी-कभो प्राणहीन-सी लगती है । आवेग का अभाव 
उसमें खटकता है । पन्‍्त ने “मन” को बहुत प्रशिक्षित किया है पर वह कभी-कर्मी 
प्रकट ही ही जाता है. इसी कविता में “एक पक्षी के उड़ने की बात है | कवि 
कहता है-- क्या विकल कोक, उड़ता छाया की कोकी को विलोक! । कवि की भावना 
'इस सम्पूर्ण कविता में छाया की कोकी” की तरह ही प्रतीयमान है । यह प्रतीक भी 
कवि के अवचेतन-स्थिद अनुभूति का प्रतीक है 
यह सिद्धान्त अन्यन्त भी उतना ही संगत है | पिछले पृष्ठों में जिन कविता 
प्रसंगों का विश्लेषण किया गया उन सब में आवेग मूल भावता कामजन्य था । प्रेरक 
आवेग किसी भी अ्रकार का ही सकता है, इसी प्रकार वियन्त्रण के भी अन्य रूप हो 
सकते हैं । एक उदाहरण प्रसाद की कामायनो के श्रद्धा सर्ग से लें-- 
कोन ठुम संसृति-जलनिषि तोर, .., 
तरंगों से फेंकी मणि एक। 
कर रहे विजेंद - का चुपचाप, 
प्रभा की घारा से अभिषेक ॥ 


निर्दय उस नायक ने निपट निदुराई की 
कि झोकों की शाड़ियों से सु्वर सुकुमार 
बेहू सारी झकझोर डाली ' 
'. असल दिये गोरे कपोल लोल 

छोक पड़ी युवती, - 
खकित चितवन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज पतस 
नश्न भुखी, हँसी ठिली, 
खेल रंग, प्यारे संग । 

४ -+सूर्दे कान्त जिपठी 'निरासा' 
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उपर्युक्त कविता का शिल्‍्प भी आवेब और निमत्रण के इन्द्र का परिणाम 
कहै। घद्धा--प्रलय के पश्चातु--यपहूं मावकर कि सब कुछ सप्ट हो गया है, फिए भी, 
आधा को एक किरण हंदय में सजोए कि जैसे वहूं बच गई है सम्मद है कोई ओर 
मी बचा हो, एकाको चुमतो-फिरतो है ॥ ओर बराये बढ़कर जब सागर दट पर पहुँचदी 
है तो एक स्थान पर वलि अप्न देखदी है, पोवती है शायद कोई हो? उसे एक 
पुरुष दिखनाई पडवा है जिसझा मुख सागर को ओर था तया पीठ श्रद्धा को ओर । 
अकस्मात्‌ दिलाई पढ़े इस स्वेतर मानंद को देखकर आशा, :मलास और जिन्नाप्ता 
का भाव धदा के मात में उद्देलिव होने लगता है । वह एकाएक पुदध बैठना चाहदी 
है, किन्तु बह मनु को खतान है, ग्रपई देश का कन्पा है, सस्क्ार-स्तन्ना है, नारे 
सुनभ सज्जा से युक्त है। यह घल्कार-ब्म्सल्वता, लग्जा आर, पहाँ जितासा और 
उल्लास के भावेग का नियत्रण करते हैं, परिणाम अभिव्यक्ति श्रवाकमयी हो जाती 
है। अन्यया वलि अस्त को देखकर जाग्रढ हुई आशा के अनुरूप पुरुष को देखकर 
जो अचितिद आवेग जागा होगा वह सत्राढ रूप में व्यक्त होना चाहियेया। 
इतना अनकाएूर्ण, गस्मार क्यत स्ोच-समझकर कहा हुआ है, यह भावावेगपूर्ण 
कपने नही, तियत्रित उक्ति है। इसमें वाठावरण को निर्जनता, मदु के पुरुपोचित 
दीप्त सौन्दर्य बोर उप स्रोन्दर्य का परिवेश पर थममात्र, प्रव वुछ फह दिया 
ग्रया है । अत काब्यशिन्प युक्त यह उक्ति आदेव और नियत्रण का ही 
परिणाम हैं । 4 
नियत्रण को एक और त्थिति का परीक्षण मा यहाँ प्राप्रविक है । 


कवि अपन आबेग को प्रकट करना चाहता है, परत उप्ते सवाप नहीं हाता, 
लव बह प्रतोक आदि का आज्रय लेता है, इ्च स्थिति मे यह अश्रदोष ही सपाद 
बयानी का नियत्रण करता है। यदि मेनुमूति ख़ट्त आर अविरुद्ध है तो वह कविता 
के लिए प्रेरणा मी न दे सकयो। ऊर्जा जैसे दवाव पाकर शक्तियालो हो जादी 
है वैसे ही आवेग को ऊर्जा मो नियत्रथ के ददाव से फूट पहत को भचल उठती 
है ।* परन्तु आवेग का मात्र प्रस्टोकरण अभिव्यक्ति (>एए८८घ०ते) नहीं है। 
यदि कोई व्यक्ति अपने आदेग को प्रकट कर रहा है तो आन डेवे ($ कमा 0८७०५) 
के शन्दों में “वह अपने आवेश (?७8॥ ») को ध्यक्त कर रहा है'* ओर इस प्रकार 
अआदिए अगवा आए्पएसिक कावेए को प्रकट करता अर्ििरि: रही है. कर को 
मून्यवत्ता इस प्रकार के प्रकटोकरण में घम्फद हीं है ? दह-पो थधावेश के मार्ग में 
१. 'एकाट७ काट. 3$ ए०छएल्‍सडता कप, >-$.. ६: 9७/८४४८०. 
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चआाधा उत्पन्न करने वाले, पर्यावरण--जन्य श्रत्िरोब से ही उत्पन्न होती है ॥ , जाच 
डेवे ने इस प्रक्रिया को स्पष्ठ किया है । अभिव्यक्ति के लिए सावावेग् का प्रवाह अन्त: 
से बहिमु की होता आवश्यक है । तदनन्तर भावनाओं के ऊर्ध्वगामी प्रवल स्रोत को 
धर्वानुभृत अनुभवों की मृल्यवत्ता से क्रमवद्ध तथा बोघगम्य वनाना होता है। यह 
चेतन मानस की प्रक्रिया है ।* अ्रतिरोध का महत्व एक ह॒ृष्टि ने और भी है। इसके 
अभाव में 'अहं' को अपने अस्तित्व का वोच ही नहीं होगा । अतः यही वह शक्ति हैं 
जो व्यक्ति को उसके अल्तित्व से परिचित कराती हे । यही वह कारण दै जिससे 
अभिव्यक्ति ठोस रुप में रूपायित होतो है--भाइति प्रहष करतो है | इस प्रकार अपने 
आवेंग को अभिव्यक्ति देकर कलाकार तियंत्रणात्मक शक्ति को मिरस्त करता है। 

इस अभिव्यक्ति द्वारा वह सहृदय के अचेतन आहननन्‍्द ख्रोतों को उन्झुक्त कर देता 
है---उन्हे संतोप और जानन्द प्रदान करता है । सहुंदय इस आतनन्दानुभव से कृतज्ष 
द्ोकर कवि की प्रशंसा करता है, उसे यण देता है । सम्भवतः इसी अर्थ में संस्कृत 
काव्यशाज्ञ में काव्यप्रयोजनों के अंतर्गत “काव्यं यशसे' कहकर यश” को एक 

प्रयोजन माना हे । कवि अपने भाजावेंश को ऐसा रूपाक्रार देता है कि उनका 

चयक्तिक दंग आवृत हो जाता है । 


इसीलिए कहा गया है कि पारिवेशिक सत्ताजन्य नियन्त्रण जाबेग को कलात्मक 
रूप देता है। इससे यह निष्कर्ष भी निःसत होता है कि कला प्रत्येक दणा में 
सामाजिक तत्त्व हे । 


स्वभायत्तः विद्रोही होते हुए भी कवि गाण श्षत्ति क्री पूर्ण उपेक्षा सही कर 
सकता, इसलिए वह अपने आवेग और पारिवेशिक सत्ताजन्य नियन्त्रण में समल्वय का 
प्रयत्न करता है । समन्वय के प्रयत्व” मे ही काब्य-दष्टि (7०८७८ ४।५ं०9) विकसित 
होती है । और कवि अपते कथ्य को प्रत्यक्ष न कहकर स्ंकेतित (६८४४०५) करवा है । 
जब गिन्सधवर्ग की प्रेरणा से उत्तेजित समीरराय चौधरी 'कौलेप्सिवल जांघों पर गुलाब” 
की वात कहते हैं तो उचेड़ते का दावा करते हुए भी, प्रतीक का ही आश्रय लेते हैं । 
अतः काव्यहष्टि कवि की भावना को न्‍्यंग्यत्व की ओर'/अनुग्रेरित करती है । इसी 
अभिप्राय से जान केवल (]०४7 77८७।८) ने कविता को शब्दों के माध्यम से परोक्ष 
अभिव्यक्ति कहा है । अतः कविता में आवेय की सीधी (१7०८० अमिव्यवित नहीं हो 
सकती । व्यंग्य होना ही काव्य की नियति है । कब्य व्यंग्य बनकर पूर्णतया व्यक्त 
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हो सके, इसी में काव्यहष्टि की सफलता है ।१ 'पो' (2०८) भी वाच्यार्थ की बाह्य 
पारदर्शी धारा में निहित ध्यग्यार्थ में हो काव्य का सौन्दर्य प्रतिपादि#३ करता है। 
अर्यस्थिवियों के अनेक भेद दिखलाकर एम्पसन (एंग:95०7) भी इसी निष्कर्ष पर 
पहुँचते है। एवरक्रोम्वी की बेचारिक परिणतिं भी इसी घारणा का श्रतिपादन है । 
'कष्य! को *व्यग्यत्व” प्रदान कर एक ओर कवि अपने व्यक्ति को सवोष देता है, 
डूसरी ओर सामाजिक अपेक्षाओं को भो पूर्ण करता है। कथ्यामिव्यक्ति की यह 
प्रक्रिया उसके 'जह! की सन्तुष्टि का आनन्द देती है । यदि भावक की हृष्ठिसे 
विचार करें तो भी यह सिद्ध होगा कि कवि की व्यग्यपरक ढृति को ग्रहण कर, 
वाच्यार्थ दे माध्यम से, मूल आवेग की निदिति जिसमे हैं, (उस) व्यग्यार्व तव पहुँच 
कर भावक की बुद्धि को तोप होता है । 


गर० मा० मुवितबोधरं ने करि को दृष्टि से कला की रचना-प्रक्रिया के तीन 
क्षण माने हैं। कब्चा के प्रथम क्षण में जीवत का उल्हृष्ट दीत्र अनुभव निहित होवा 
हैं, इसे अनुभव क्षण कहा जा सकता है। द्वितीय क्षण मे यह अनुभव अपने कसकते- 
दुखते मूल से पृथक होता है और एवं ऐसी फेण्डेसी का रूप घारण कर लेता है 
मानो वह पैष्टेसी आँखो के सामने खड़ी है, ठृतीय और अन्तिम क्षण है इस फैप्टेसी के 
शब्दवद्ध होने की प्रक्रिया का आरम्म और उस प्रक्रिया की पूर्णावस्था तक की 
गतिमानता । इस गतिमातवा में फैष्टेसो अनवरत रूप में विकसिद और परिवर्तित 
होती हुईं आगे बढती जादी है । फैष्टेसों के शब्दवद्ध होने की प्रक्रिया में मूलखूप मे 
जो विकास होता है, वही कला-सजन का तृतीय क्षण है । 
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ध्वनि सिद्धान्व और समाज-मनोवैज्ञानिक संदर्भ[२४७ 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पप्ट हो जाता हैं कि कला सुजन के द्वितीय क्षण 
में ही कवि की अनुभूति व्यंग्य बनने लगती है, क्योंकि ज्यों ही अनुभूति फैन्टेसी का 
रूप ग्रहण करती है, वह भोक्ता कवि से पृथक हो जाती है और कवि उसका स्वतन्त 
द्रपष्ठा हो जाता है । प्रतीक, (म्त्र आदि का संयोजन इसी स्थिति में होता है। इस 
फैक्टेसी को शब्द देते की प्रक्रिया में कविता मूर्त होतो हैं। कला-रचना के इस द्वितीय 
क्षण का विश्लेषण यह प्विद्ध करता है कि यह प्रक्रिया चेतन मानस की है, इच्में समय 
की अपेक्षा है, कला तात्कालिक खजन नहीं है ।' इससे यह भी सिद्ध होता है कि 
कविता-कला का सौन्दर्य व्यंग्यत्वजन्य ही होता है, वाच्यत्व में चहीं। 

अतः कवि यदि अपने परिवेशजन्य अनुस्थितियों में स्थित है, उनसे का नहीं 
है, कटने का आकांक्षी भी नहीं है और उसने आवेग के उच्छुलन और परिवेशजन्य 
नियन्त्रण को झेला है, अभिव्यक्ति की छव्पठाहट को अनुभव किया है तो वह अपनी 
अनुभूति को व्ग्यंय रूप में ही प्रस्तुत करेगा ! 

आनन्दवर्धन ने कविता के इसी चिल्तन का उद्धाठन किया था। शब्द और' 
बर्थ की समन्वित्ति का प्रतिपादन भामह भी कर छुके थे । “रीति' को काव्य की आत्मा 
कहकर वामन ने विस्तारधपूर्वक दस शब्दगुण और दस अर्थगुणों का व्यास्यान किया, 
अद्यपि बामतकृत यह आख्यान भौतिक शरोर को आत्मा कहते के समान था। भरते 
का रससंदर्भीय सूत्र भी विद्यमान था । इस पूर्व प्राप्त के परिवेश में आनन्दवर्धन का 
यह सिद्धान्त खजन की रचना--क्रिया से सम्धद्ध हैं । कविता का प्रयम भौतिक आधार 
शब्द और अर्थ है । ध्वनिस्िद्धान्त में शब्द और जर्य॑ विषयक स्रमस्याओं के सभी 
आयामों का वर्कंसस्मत विवेचन है | जैसा कि कहा जा चुका है, रचना-प्रक्रिया में 
ही कवि की अनुभूति व्यंग्य वनने लगती है, अत: कविता में वाज्यरूप में उपस्थित 
आर्य कवि की अनुभूति को प्रकट नहीं करता । इसलिए कविता क्री प्रेरक अनुभूति तक 
पहुँचने के लिए वाच्यार्य के द्वारा निहित व्यंग्यार्य तक पहुँचचा होगा | इसका तात्पर्य 
यह हुआ कि कवि की सुजन सामर्थ्य इतनी प्रवल होनी चाहिए कि वह अपनी अनुभूति 
को व्यंग्यत्व की पूर्णता तक पहुँचा सके | इसके लिए उसे शब्द-चयन में इतना सायास 
होना चाहिए कि प्रयुक्त शब्द और वाच्यार्थ व्यंर्पनिष्ठ हों | इस्सी समस्या के समा- 
धान हेतु आनन्दवर्घत ने कहा कि महाकवि को उस अर्थ ( जिसमें अनुभूति साकार 
होती है, और जो व्यंग्य ही होता है । ) गौर उस अर्थ को व्यक्त करने वाले शब्द 
को पहचानने का प्रयत्त करना चाहिए । क्योंकि शब्द मात्र उस अर्थ की अभिव्यक्ति 
में समर्थ नहीं होता ।* कविता के मर्म तक प्रत्येक व्यक्ति नहीं पहुँच पाता। शब्द, 
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कोषगत अर्थ और वारप रचना के व्याक्षरणिक नियम भले हो सब्र जान लें, परन्तु 
व्यग्यार्थ तक पहुँचने के लिए जिध सहृदयत्व क्री आवश्यकता है, वेह सबके पास नहीं 
होता । भय कविया में बार-बार यह घोषणा को है कि उनकी कविता विशिष्द 
वाठका के लिए है । सच तो यह है कि कविता अभिव्यक्ति को ऐसी विधा है जो 
विशिष्ट जनो के लिए हो है । कविता जतस्ामान्य के लिए कभो नही रही । भारतीय 
काव्यशासत्त को परम्परा ने सदैव सहंदय का विधान किया है, वही व्यक्ति काव्य के 
मर्म को जान सकता है जो बाव्यार्थ तत्व को जानता है।' जिम्के पास कविता को 
नसमसने में सहायक सहृदयत्व के सस्वार हैं । 


भारतीय विदार-परम्परा मौतिक शरोर के साथ भात्मा को महत्त्व देती है ! 
अपनो अभिव्पक्ति के लिए शरोर पर निर्भर रहते हुए भो, आत्मा का प्राधान्य निवि- 
बाद है। अभी हम जिस काव्य रचना-प्रक्रि] का विवेचत कर आये हैं, उससे यह 
>पष्द हो जावा है कि करि को जनुभूति, कविता में व्यम्प रूप में निहित होती है । 
शब्द और वाच्पार्थ इस व्यक्त करने ने' साधन हैं। जैसे आत्मा को व्यक्त करन का 
आपने शरीर है उसा प्रकार व्यग्यार्थ के सन्दर्भ मे, शब्द ओर वाच्यार्थ, दोनों ही 
यारीर धर्म का पालन करते हैं । स्पष्ट है कि इस स्थिति में व्यग्यार्थ का ही प्राधान्य 
होगा। इसरो सन्दर्भ मे आनन्दवर्धन न प्रतोयमान अर्थ अथवा व्यग्यार्थ को काव्य की 
भा मा कहा है, वहो प्रतिपाद्य भी है। यही कारण है कि शब्द और वाच्यार्थ का 
अतीयमान अर्थ के प्रति 'तत्परत्व” भाव प्रतिपादित किया गया है ।* 


शब्द ओर दाच्यार्प के ध्यम्यनिष्ठ हान पर हो कदिता, रुचना-प्रक्रिया की 
इप्दि से धर्ष कही जायगी और ऐसी ही कविता को आनन्दवर्दत श्रेष्ठ काव्य प्रति 
'पादित करते हैं, उत्तप्र काव्य ही ध्वी। काव्य भो है। आनन्दवर्धन ने ध्वनि! पद 
का प्रयोग विशेष मस्तव्य से किया है । काव्य, जिसमे शब्द और वर्थ व्यग्यनिष्ठ भाव 
ने स्थित हा, व्यग्या्य की प्रधान सत्ता के कारण प्राणवान भो होगा और ध्वनि तो 
ग्राणवत्ता का प्रमाण है। इसोलिये आचार्य ने घ्वनिः पद का श्रयोग किया है। 
जिष्कर्षत कहां जा राकता है कि शाह एवं प्राणवान काउय वही होगा जिसमे कवि की 
न ज--+-+ 
१ शब्दार्यशासनज्ञानमात्र णेद न बेचते । 
बेचते स॒ तु काव्यायंतत्त्वत रेब केवलम्‌ ॥ घ्व० (आ० दि०) पृ० ४६ + 
२ “वल्परादेव शब्दायों यत्र ध्यग्प प्रदि स्थितोर घ्व० (आ० दि०) ० छरे 
३- यत्रार्थ ग़द्दों वा त्म्ंणुपसजंतोकृतस्वायों । 
ध्यक्तः रपव्यविशेष स ध्दनिरिति सूरिभि कथित ह , 
“बही ३० ६३ 





ध्वनि सिद्धान्त और समाज-पतोवैज्ञानिक संदर्म/२४४१ 


अनुर्मूत्ति कंस्य रूप में स्थित है। इसलिए जब आतब्दवर्धद काव्यस्थात्मा ध्वनिरित्ि” 
कहते हैं तो कविता की प्रभावी सामर्थ्य एवं सप्राणदा पर बल देते हैँ | कविता की 
आत्मास्वरूप यह अर्थ काव्यदत्व को समझ सकने में समर्थ व्यक्तियों को तुरन्त अव- 
भासित हो जाता । ९ 


ध्वतिसिद्धास्त अपने समय का विव्रादास्थद दिद्धान्त रहा है । आनन्‍्दवर्धन ने 
अपने से पूर्व के सभी सिद्धान्तों को काव्य के अर्थ से जोड़कर ब्वलिस्तिद्धान्त में समा- 
#हिंत कर दिया था । आनन्दवर्धन की क्रांतिकारी स्थापना थी वस्तु और अलंकार रूप 
अर्थों की भी प्रतीयमानता । साया 'शब्दयीग की साधन” पर वल देकर आतन्दवर्धन 
कविता की रचत्ता-प्रक्रिया में बुद्धितत्व का महत्त्व स्थापित “करते हैं और वस्तु की 
अतीयमानता सिद्ध करते हुए कविता के भावन में बरुद्धि की अनिवार्यदा स्वीकार करते 
हैँ । वाच्यार्थ से भिन्न व्य॑ग्थार्थ रूप वस्तु तक पहुँचने का क्रम अलौकिक आनन्द 
अनुभूति का मार्ग नहीं वरचु बुद्धि और तर्क का मार्ग है। वस्तुतः मुक्तक कविता में 
अर्थ प्रतीति की यहों तर्कसंगत व्याब्या है । 


कतिपय ऐसी भी रचनाएँ होती हैं जिनमें बाच्यार्थ प्रचीति के साथ ही कोई 

“भाव तत्काल ही भाश्ित हो उठता है, पर यह स्थिति कविता के लिए अनिवार्य नहीं 
है । इसलिये आनम्दवर्थन ने रस को भी व्यंग्य माता है, भात्र रख को ही नहीं । 

अतः यह आरोप लगाकर कि भारतीय काव्यशात््र परम्परा रसवादी है और वयी 

कविता का रस से कोई सम्बन्ध नहीं इसलिए पारस्परिक काव्यशालत्र को आग्राह्म 
कहना, अपने अन्नान को प्रकट करना हैं । आलनम्दवर्धन तो रखना-प्रक्रिया और काब्य- 
शिल्प की हृष्दि से कथ्य की व्यस्यता पर बल देंते हैं। उनके वस्तु व्यंग्य में तो 

जगद्‌ के सभी तख्य-कण्य जा जाते हैं, लघ॒-से-लघु और महानु-से-महानु भी। 


आनन्‍्दवर्धन ने ग्रुण|श्ुत “यंग्य काव्य वहाँ माना है जहाँ प्रतीयमान आर्थ 
की प्रधानता व हो । इस स्थिति का रचना-भ्रक्रिया को दृष्टि से विश्लेषण करें तो 
ज्ञात होगर कि यह अपूर्ण अथवा श्रूदिपूर्ण रचता स्थिति हैं । इससे कवि को धनक्षमता 
-अकट होती है । यह स्थिति अनेक प्रकार से दो सकती है। च्यंग्थार्थ भी वाध्यार्थ 
का ही उपकारक वत जाये, अथवा ब्य॑ग्यार्थ इतना यूढ़ हो कि सहृदयों के लिए भी 
अगम्य हो अथवा व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ जितना ही स्पष्ट हो दो उसका वैशिष्द्य ही 
समाप्त हो जावेगा । ग्प का संस्पर्श होने से इस प्रकार की रचना भी कविता तो 
है ही । गुणीभूत व्यंग्य रचना जैसा कि हम कह छुके हैं कवि की क्षमता की द्योवक 
है । क्योंकि कोई कवि यह नहीं चाहेगा कि उसकी मूल मंगुमूति को अपेदा वाच्यरूप 


३. इुद्ो तप््वामंदाशिन्यां झटित्पेदावसासते, घ्व० (आ० बि०) बू० ४५३ 


२४२ ध्वनि-प्रिद्धास्ल का अध्ययन 


से उपस्थित अर्थ प्रधानतया प्रद्ीव हो । यह दमी होगा जब कवि अपनो पफैप्टेसी को 
उपयुक्त शब्द देने में असमर्थ हुआ हो, या फिर कल्पना शक्ति में सामर्थ्य न होने से 
फैप्टेसी ही पूर्ण न घना हो । 

किन्तु कमो-कमा एक भाव दूसरे का अय वन जाता है, ऐसी स्थिति सर्वदा 
दोषपूर्ण नही होती । शिल्प के रूप में मा इस प्रकार के प्रयोग किये जाते हैं। वहाँ 
वस्तुत एक भाव प्रधान होता है, उम्र भावजन्य अनुभूति से उत्पन्न फैण्टेयी के रूप में 
द्वितीय भाद उमरता है, किन्तु उस मूल भाव का हो पोषण करता है । आचार्य मम्मठ 
ने इस स्थिति का एक अच्छा उदाहरण दिया है; भाद है -- 


“बतुर्दिक्‌ ऊँचे-ऊँचे पर्वत और विस्वीर्ण सागर हृष्टियोचर होते हैं, पृथ्वी 
इन्हें धारण करती हुई भा तुम विचलित नदी होता, तुमका मेरा श्रणाम है। इस 
प्रकार जब मैं पृथ्वो की आश्चर्पाभिमृतव होकर वन्दना कर रहा था कि हे राजा | इस 
पृष्वी को भी अविचलित रूप से धारण करने वाली तुम्हारी म्ुजा मुझे स्मरण हो आई 
और मेरो वाणी मुद्वित हां गई ९ 


विश्चित बप॒ से यह कहा जा सका है कि साजा के प्रति श्रद्धा मावजन्य 
अनुमूति को कवि ते फैष्ठेयी का रूप देकर ब्यवत किया है, अत यह कोई त्रुटि नही 
है, यह शिल्प का एक प्रकार है। परन्तु जहाँ कवि कुछ कहना चाहे आर उसमें 
असमर्थ हो ? मादक अर्थ निर्णय ही न कर पाये, यह स्थिति काज्य-हृष्टि की असफलता 
की सूचर है | यदि वाच्यर्थ हो प्रमुख लगे तो इसका दात्पर्ष यह होगा कि फैण्टेसी 
को उपयुक्त शब्द ही न मिले। इस्लोलिए आनन्दवर्धन प्रयत्लपुर्वक शब्द-प्रयोग का 
निर्देश किया है । 
जिसमे व्यग्य का स्पर्श मी न हो प्से ध्वन्यालोककार ने चित्र काव्य कहा 
है--स्वनिमों (/॥००८४८5) के वैचिश््यपूर्ण प्रयोग से रचा हुआ काव्य । योकि 
इसमें काव्य का आत्मतत्त्व स्वरूप प्रतोयमान अर्थ होता ही नही अब थरह प्राणदान 
प्राणी के समान नेही उसके निर्जाद चित्रवत्‌ होता है| व्यग्य प्रधान काव्य प्राणवान 
सर्जीव कविता हैं, उससे रहित काव्य कविता नहीं, उसका निर्जीव चित्र है। इसमें 
व्यग्यार्थ विशेष प्रकाशन की शक्ति नहीं होती यह वाचक-व/च्य के वैविश्य के आधार पर 
३ अत्युक््या परितः स्फुरन्ति पिरथ' स्फारात्तवाम्मोषय 
तानेतानपि दिश्वती किमधि न वलान्तासि तुम्य नम ॥ « 
आचर्येण महमर॒ हु स्तुतिमिति प्रस्तोमि यावद भुव 
तावदबिश्नदिमां स्मृतस्तव भुज्ी बाचस्ततों मुद्गिता 0॥ 
का० प्र० (आा० वि०) प० २०१ 


ध्वत्ि सिद्धान्त और समाज-मन/वैज्ञानिक संदर्भ/ २५३ 


धनिमित होता है । लिखते के लिए लिखी गई, अनुभ्ृृत्ति और उसके आवेग से झून्य 
कविताएँ इसो कोटि को होंगो | पाठक पर इनका अभाव मो नहीं पड़ेगा | इस प्रकार 
की रचना करने वाला कवि काव्य को रचना-प्रक्रिया से हो अपरिचित छोगा, वह 
सुनी हुई अथवा बलाव्‌ भोढ़ी हुई, पराई अनुभूति के अनुकरण में विर्जीव शब्द-जाल 
“ख्वैगा । प्रयोगवादियों और अकविता लिखने वालों ने भाधा के शब्दों के अस्तामर्थ्य की 
बात अनेक वार दुहराई है, शब्दा में, नए आर्थ भरने का दम्म प्रकट किया है। 
एनिस्सन्देह, शब्दों को नए सन्दर्भ में प्रयुक्त किया जा सकता है और दंब व्यंजना के 
चमत्कार से शब्द नुतत चमत्कारपूर्ण अर्थ की अभिव्यक्ति दे सकता है, परन्तु शब्दों 
में नया अर्थ नहीं भरा जा सकता । आनन्‍्दवर्धन ने इस समस्या पर विचार किया 
कै । कोई कवि नया शब्द गढ़ सकता है, किन्तु, तंव उसे बतलाना होगा कि शब्द 
किस अर्थ का बाचक है । प्रस्चिद्ध वाच्यार्थ वाला शब्द सन्दर्भ विश्वेप में, ब्यंजता के 
आश्रय से भुवन अर्थ ब्वनित करेगा। कित्तु उस सन्दर्भ से हट जाने पर वह रूढ़ 
अभिधार्थ का ही वाचक रहेगा । 
आतलत्दवर्धत ने कवि की पूर्ण अभिव्यक्ति की आकांक्षाजवित पीड़ा को 
समझा था। इसी से उन्होंने कहा है, कवि व्यंजना का मार्ग ग्रहण कर नवत्व को 
प्राप्त कर सकता है ।* कवि को प्रतिभा, कल्पना-शक्ति का ही एक रूप है, यह्दी 
अनुभूति के समतुल्य फैण्टेसो रचती है । फेण्देसी जिवनी स्पष्ट होगो, काव्य उतना ही 
जक्त होया । व्यंजता के आश्रय से कवि की कल्पना-शक्ति भी उन्मेष प्राप्त करती है । 
व्यंजना का आश्रय लेकर कवि कौ वाणी भाचीन क्यों से युक्त होने पर मी 
जवत्व की प्रात्त करती है ।* परिमिव्र काव्य-मार्ग भो अनन्त हो जाता है ।* शुद्ध 
याच्य अर्थ भी अवस्था देशकालादि के वैशिप्व्य से, स्वभावतः, अनन्त द्वो जाता है ।* 
पौराणिक कथाओं का नए कवियों ने इस प्रकार प्रयोग किया ही है और आननदवर्धन' 
को विता पढ़े हो किया है । वस्तुतः यह काव्य का शाश्वत साग है--इसमें प्राचीवता 
नवीनता का प्रश्व सही उठता । 
अ्वन्यालोककार अपने समय का निश्चित ही प्रगतिशील विचारक रहा होगा । 
बह परम्परामुक्तता में विश्वास नहीं करता, कहंता है-- 


३, 'अनेनानन्त्यमायाति फदीनां प्रतिभागुण/. घ्व० (मा० बि०); पृ० उड़ 
२. वाणी सवत्वसायाति पूर्वार्वान्दयवत्यपि!. घ्व० चही ४५५ 
३. 'मितोष्प्पनन्तता श्राप्तः काव्यमार्गो यदाश्षयात्‌ ध्व० बही ४५६ 
४. 'आसत्त्यमेव वाच्यस्य शुदधस्थापि स्वमावतः घ्व० वही डेफडट 
४५ सदपि तदपि र॒म्यं यत्र लोकस्य किचितु, 
स्फुरितमिद्ितीयं बुद्धिरस्युज्जिहीति ॥॥.. घ्व० (मा० वि०) घरु० ४८ 


२५४/ध्वनि-पिद्धान्त का** ** अध्ययन 


“जिस वस्तु के विषय में सहृदयों को ऐसा प्रतीत हो कि वह वस्तु मई लगती” 
है, यह उचित नई सूझ है वह वस्तु नई या पुरान जो मो हो, रम्य है । 
इस मान्यता को प्रश्नय देने वाले ध्वनिश्चिद्धास्स को परम्परावादी कौन कह 
सकता है ? कविता को प्रेरणा दैने वाली अनुभूति का आधार जगत्‌ की कोई भी 
वस्तु बन सकती है । नई कविता में सामान्‍य के प्रति, लघु के प्रति रुचि णागो है,. 
बह अनुचित मही है। नित्य दृष्टि में जाने वालो सामान्य और घृणित-से-घृणित 
वस्तु के सम्बन्ध मे यदि कवि की काई अनुभूति है और उसे वह इस रूप मे प्रस्तुत 
कर सके कि नुतन लगे, तो वह भी रम्प है । किस्तु फविता घृणा उत्पन्त कर बमता 
कराने का साधन नही हो सकती इस स्थिति को कोई भी सविवेक व्यक्ति कविता 
ने कह सकेगा । 
कवि, स्वभावत विद्रोही होने के कारण, लीकों को तोडवां है, किसी अश तक 
समझौता करता है। नई कविता में दो स्थितियाँ स्पष्ट दिखलाई पडती थी । ऐसे 
कवि थे जिन्‍्होन आवेग झेला था, नियन्त्रण सहा था, अभिव्यक्ति की छटपटाहट 
जिनमे शिल्प धनफर उमरी थी । और ऐसे भी थे जिन्होंने सब कुछ अस्वीकारने का 
मार्ग घुना था। इनमें भी दो कोटियाँ थी। एक वे जिनमें काब्योचित आवेग तो 
था पर जो किस! मो नियस्त्रण को स्वोकार नहों करते थे । आवेग को तोद्ेता के 
कारण ये जैसे तैसे उसे कह जाते थे । आवेग की सीम्रता हो इसमे प्रभावी तत्व 
होता था । दूसरे वे थे जितका दद ओडा हुआ था, जो अनुकरण पर जी रहे थे । न 
इनके पास अनुभूतिजन्य आवेग था और न कविता का शिल्प । चौंकाने वाले, कुएचि- 
पूर्ण कपनो को ये हथाकधित कि जस्टीफाई करते रहे ॥ अकविता के हामियों ने कहा, 
अकवित़ा मगी है?, 'उसे कोई सकोच नही है', सेक्स उनके लिये आश्चर्य की, डर की 
चीज नदी है !” वस्तुत यह मभयगी पीढी को, कुछ भी न कर-सब भस्वीकार करने 
का माटक कर--अपना अस्तित्व स्वीहृतव कराने को विधि भी है। इस विधि 
की भी परम्परा रही है । 
ध्वनिस्तिद्धान्द ने कविता के सभी सम्भव प्रकारों को समेटा है। इसका 
तात्पर्य यह है कि यह प्रवृत्ति जो नई कहो जा रहा है आज को नहीं है, आनन्दवर्धन 
के समय में मो रही हागा तभी न आचार्य ने इसे भा परिगणित किया है । 
अत जहाँ तक शाश्वत काव्यतत्त्व' चिन्तर्न का प्रश्न है, वह नया-पुराना 
नही होता । ऑनन्दवर्थन का ध्वनिप्तिद्धान्त काव्यतत््व-चिन्तन की दृष्टि से आज भी 
महत्त्वपूर्ण है । 


अध्याय नवस 
प्नस्तीज्छ, व्विस्ज्व स्नौर स्तिथ्य च्का लय्पस्थष्छस्व् 


प्रतीक और अर्थव्यंजना 


प्रतीक-प्रयोग की प्रेरणा दो वस्तुओं में साम्य की अनुभूति में निहित है | यदि 
दो बस्तुएँ इतनी समान प्रद्ीत होती है कि प्रत्येक दृष्टि से एक दूसरी के समतुल्य लगें 
तो एक को दूसरी का स्थानापन्न कर दिया जाता है। यदि क और ख, , दो वस्तुओं 
में साहएय है तो 'क”, 'ख” का अथवा “ख'”, का का प्रतीक बन सकती है। इस 
प्रकार साम्य रखते वाली वस्तुओं में से एक अधिक परिचित होगी, दूप्तरी कम। एक 
स्थूल ही सकती है, दूसरी सूक्ष्म । ऐसी स्थिति में सुपरिचित चस्तु अल्पपरिचित का 
और स्थूल वस्तु सूक्ष्म का प्रतीक बनेगी । डव्ल्यू० एम० अखन ने सौन्दर्यशास्तरीय 
हृष्टि से उस्र वस्तु को प्रतीक माना है जो अपने तात्कालिक अभिप्राय से भिन्‍्त, 
बिपय की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण किसी अन्य अभिप्नाय को सुझादी है ।'* प्रवीक-प्रयोग 
और तज्जनित अर्थभावन में सहृदय की भावनशक्ति का महत्वपूर्ण स्थान है । इसके 
अतिरिक्त प्रतीक की अर्थ-विवृति मे ध्षंदर्भ-विमर्श भी अनिवार्य हैं ।” श्रत्तीक के सम्बन्ध 
में लैंगर का कथन सत्य है कि प्रतीक जिस वस्तु का प्रतीक है, उस वस्तु ,को नही, 
उसके भाव को, धारणा को, व्यक्त करता है । 


कविता में प्रतीक-प्रयोग की परम्परा संभवत: स्वयं कविता जितनी ही प्राचीन 
है,। कविता शब्दायमय है अतः शब्द और अर्थ के समुच्चय “स्वरूप भाषा से प्रतीक 
का संस्थन्ध-अवधारण उचित होगा । पु 

“क्र! बीर ख दो वस्तुएँ हैं, दोनों में साहश्य है, तब ये दोनों ही एक दूसरे 
की प्रतीक धन सकती हैं । यदि दोनों वस्घुओ के भाषा में '“क” और “खर नाम भी 
है तो 'कः के स्थान पर उसके प्रतीक 'ख' के नाम ख का प्रयोग भी किया जा सकता 
है। इसका तात्पर्य यह है कि वस्तुओं की माँति उतके नाम भी परस्पर परिवर्तनीय 


३. लैग्बेज अण्ड रिअलिदी, घृ० ४६६ 
२. सी० फे० आगडेन तथा आई० ए० रिचर्ड, द मौनिंग आब सीनिग, पृ० २०६ 
३. सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व, घु० २३७ ४: 
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हैं। इस प्रकार के प्रयोग, जद नाम स्वय से वाच्य वस्तु की अपेक्षा अन्य वस्तु को 
अथवा उसके भाव को व्यक्त करें, प्रदीक प्रयोग कहलाते हैं। बहुधा ऐवा भी समद 
है कि स्ाम्य रखने वाली दो वस्तुओं में से एक के लिये भाषा में कोई वाचक शब्द 
नहीं होता तब यह वस्तु आलकारिक विधि बयवा लाक्षणिक प्रयोग से जानी जाती 
है। नई वस्तु के लिये नया शब्द गढते को अपेक्षा मानव-प्रद्मति के यह अधिक अनुकूल 
है कि वह पुराने शब्द के अर्थ में प्रदीकात्मक अर्थविस्तार कर ले | निश्चय ही, इस 
अक्रिया से भाषा की अभिव्यक्ति-क्षमता मे वृद्धि होती है । कवि का सधार इस स्थूल- 
भौतिक जग से अधिक व्यापक है, वह अनेक ऐसे विचारों से, धघटनाजों से, ऐसे 
सत्यो से साक्षात्कार करता है जितके लिए भाषा में सम्यक्‌ शब्द नहीं होते, परि« 
मत उसे प्रतोकात्मक प्रयोगो का आथय प्रहण करना पडता है । इस प्रकार कवि 
अन्यथा-मसप्रेषित विचारों को भी अभिव्यक्ति देता है । इसो अर्थ में कवि भाषा कॉ 
विर्माता कहा जाता है ।९ 

प्रतीक-प्रयोग में दो वक्ष्तुएँ साहश्य के कारण एक दूसरे के निकट रख दी गई 
डो, ऐसा नही है । कवि को कल्पना-हृष्टि दो सहश चस्तुओ को परस्पर निकट नहीं 
रखती, वह दोनों का समेकन करती है। यदि दो सहश वस्तुएँ-../अ' और 'ब' हैँ 
दो कल्पना द्वारा रचित वस्तु “अ व' द्वारा व्यक्त की जा सकती है। 'अ'ः और /बव' 
के कतिपय ग्रुण श्रच्छन्त हो जाते हैं, अत मूतन योगिक--(अ २८ व की अपेक्षा 
(अ-स) (ब-द) होता है, स “अ! का दमित अश है और द व” का दमित अश | 
नई वस्तु को 'अ! अथवा “व” नाम से अपवा दोनों के सयुक्त नाम से भी पुकारा जा 
खकवा है। इस दृष्टि से प्रदोक दो वस्तुओं का परस्पर सहप्रक्षेपणर भो कहा जा 
सकता है | 

प्रतीक-अ्॑ प्रतीति के हेतु 

उपर्युक्त विवरण से स्पष्ट है कि काव्य मे प्रयुक्त शब्द-प्रदीक दो अर्पों को 
सप्रिहित रखता है। जिछ वस्तु का वह प्रतीक है, रुसके अर्थ को और स्वय के वाच्यार्य 
को | दो अर्पों की इस श्रवृत्ति के कारण विद्वानों ने प्रतीक को लाक्षणिक प्रयोग वया 
बर्थ प्रतीति में शुद्धा साध्यवसाना या गोणी साध्यवसाना लक्षणा मानी है । 

धाध्यवद्धादा लक्षणा वहाँ होदी है जहाँ उपभान के द्वारा उसमेय का अवर्भाव 
ऋर थ्एिए। अुपद है-- 

“विषम्पन्ध इते अन्यस्मितु सा स्थात्‌ साध्यदसानिका ३ इसका उदाहरण 
श्ौरयमा द्यय्‌ गया हैं। इसमें उपमेय वाह्दीक का शब्दय कथन नही है, वह गौ 
कै द्वारा वियोर्ध हो यया है। इस प्रतोदि भें--दुछ बाते ध्यान देने को हैं--(१) यह 


१ प्रेस्काठ, द पोएटिक साइन्ड, यू० २२५ 
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(गोरयम्‌) प्रत्यक्ष कथन होगा, अर्थात्‌ जव सामने वाहीक होगा तभी वक्ता 'यह बैल 
है! कहेगा, उसके अभाव में “यह वैल है” कहा ही नहीं जा सकता । वाह्दीक की अनुप- 
स्थिवि में तो “वाहीक बैल होता है?” कहना पड़ेगा । वाहीक की उपस्थिति में वावय के 
कहे जाने पर 'अयम? उसका बाचक हो गया, तब बेल, अयम्‌ का प्रतीक नहीं हो 
सकता । प्रतीक प्रयोग में तो प्रतीक का ही प्रयोग होता है । अथवा कविता के एकाघ 
ऐसे उदाहरण भी देखने में आते हैं जिनमें स्पण्टठ: यह कहा गया है कि अम्ुक, अमुक 
का प्रतीक है | 

शुद्धा साध्यवसाना लक्षणा वहाँ होती है जहाँ उपमेय और उपमान में 
साहर्येतवर सम्बन्ध होता है ॥ परन्सु प्रतीक-योजता में साहुश्येतर सम्बन्ध का 
अवसर नही है, वह तो साहश्य पर ही निर्भर है । अतः शुद्धा स्राध्यवक्ञावा अथवा 
गौणी साध्यवसाना लक्षणा के अन्तर्गत श्रदीक” का अन्‍्तर्माव युक्तिसंगत नहीं है । 


कविता में प्रतीकार्थ तक कैसे पहुँचा जाता है, यह प्रश्व विचारणीय है । पन्‍्च 
जी की निम्नलिखित पंवितयों का परीक्षण करें--- 


उषा फाथा उर में आबास, 
मुकुल का सुख में मृूहुल विकास । 
श्वाँदनी का स्वभाव में वास, 
विचारों में बच्चों को सास ।" 


'उरः में उपा का आवास कैसे सम्भव है ? अतः यहाँ वाच्यार्थ अब्युत्मन्न हैं, 
तब उपा से सम्बन्धित्र वर्थ, श्रकाश, प्रसन्नता, ओऔज्ज्वल्य आदि ग्रहण करन होंगे 
इस प्रकार उपा प्रकाश आदि का प्रतीक है, परन्तु इस प्रत्तीक---५योग का प्रयोजन 
क्या है ? “डर” की सहृदयता, प्रेरणात्मकता आदि प्रकट करना | प्रयोजनवत्ती लक्षणा 
में प्रयोजन की प्रत्तीति में व्यंजता का व्यापार ही रहता है, यह सिद्ध बाव है । 
जाचार्य मम्मठ ने 'काव्य्रकाश” के द्वितीय और पद्म उल्लास में इस सम्बन्ध में 
विस्तार से शात्तरार्थ दिया है । अतः प्रतीकार्थ चक पहुँचने में एक हेतु प्रुरुयार्थ का 
अच्युत्पन्न होता है। इसमें लक्षणा की भ्रवृत्ति माली जा सकतो है, परस्तु प्रयोजन 
की प्रतीति में व्यंजन को हेतु मानना होगा । इस प्रकार प्रयोजन रूप प्रतीकार्थ 
और प्रतीक में व्यंग्य-व्यंजक साव सम्बन्ध हैं । 


प्रतीक-प्रयोग में वाच्यार्थ सदेव अव्युत्पप्न नहीं होता । निराला को 
“कुकुरमुत्ता” कविता की ये पंदितयाँ विचारणीय हैं-- 


१, पन्‍्त, पलल्‍लद, एृ० १& 
फाू०--१७ 
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अबे सुन वे गुलाब, 

भूल मत पाई पर छुशदू रणो भाव, 

खूब चूसा खाद का घूचे अशिष्ट 

डाल पर इतरा रहा कंपिटलिस्ट ॥* 

इन पत्तियों का वाच्यार्थ पूर्णक निष्पन्न हैं । परन्तु चतुर्थ पवित में | 

“कैपिटलिस्ट' पद प्रथम पक्तित वे “गुलाब” को प्रतोक बना देता है ॥ अय सहुदय इसे 
दूसरे अर्थ में देखवा है । गुलाव-केपिटजिस्ट, शोपक, विम्तेवर्ग के सन्‍्व पर फूलने- 
फलते वाले व्याँ दयो का प्रतीक है । स्प्रष्टत यहाँ 'सन्दर्म ही प्रदीकार्थ तक पहुँचने 
का हेतु है। गुलार! के प्रत्नीकार्थ को प्रवीति यहाँ व्यजना-गम्य द्वो है। बयोकि 
कैपिटलिस्ट गुलाय का वाच्यार्य नहीं है। लक्षणा के हेतु न होत से यहाँ लक्षणां 
बंद अवसर भी नहीं है थत प्रताकार्य को प्रदीति व्यजना द्वारा हो हो रहो है । 


काब्य-प्रतीक मे कुछ गुण उस वस्तु के हांते हैं, बिसका वह वाचक होता हैं 
और कुथ गुण उम्र वस्तु क ह्वात हैं जिसका प्रतोक होता है । अत प्रदीष, उस वस्तु 
के भाव को, जिश्वक वहू प्रदोक है, व्यजित करता है । प्रतीक अपना पच्च्यार्थ रखते 
हुए भी अन्य अर्थ --जिस प्रद्रीकार्थ कहा जाता है--व्यक्त करता है इसलिए प्रतीक 
और प्रवीकार्थ में ब्यग्य-व्यजकमात्र सम्बन्ध हो होता है । आचार्य रामचस्द्र शुक्त ने 
प्रदीक को विशेष प्रकार का उपमान कंद्ा है । शुक्‍्न जी प्रतीक को विशेषता को तो 
हृदयगम कर चुके ये परन्तु' सेम्मवत व्यक्ञना के प्रति पूर्वाग्रह के कारण वे इसे 
स्यक्षक कहना ने चाहते हा ? जो भो हो विशेष! स्वथ इस बात की घोषणा करता 


है कि प्रतीक में खामास्य उपभानीपमेय माव से अधिक वैशिष्टय है। यह वैशिप्ट्य 
इसके व्यज्ञकत्व के कारण ही है । 


प्रतीक अन्योक्ति नही है-- 
काव्य-प्रतीक जिस सरचना में प्रयुक्त होता है, उस सरचना में उसकी स्थिति 
क्ेद्दीय होदी है । अन्योक्ति मे एक पूर्ण वाच्वार्थ होता है, यह वाच्यार्थ सन्दर्भ के 
विमर्श से अन्य अर्थ भी देवा है । पर अन्योक्ति क्यन की यह विशेषता है कि वार र्थ- 
रूप कथन भी उतना ही सुन्दर लगता है, यदि क्सो को सन्दर्भ का भान म हो और 
वह अन्य अर्थ न भो प्राप्त कर सके, तो भी कथन पूर्ण लगेगा । उसमें अस्तर यह होगा 
कि सन्दर्म के ज्ञान से अन्योक्तिस्प कथन के वाच्यार्थ से विशेष व्य॑ग्यार्थ को प्रतीति 


होगी भौर सन्दर्भ के ज्ञान के अमाव में सामान्य अर्थ की प्रतीदि होगी । विहारी की 
प्रत्िद्ध अम्योक्ति का परीक्षण करें-- 


१ निराला, कविश्ी 


प्रदीक, .विम्व और मिय का व्यज्ञकत्व/२५६ 


स्वास्थ सुकृत न भम यूधा देख विहंग विचारि । 
साज पराये पर्नि परि त्तृ पच्छीत नमारि।॥। 

(१) यदि श्रोता को राजा, उसके कर्मचारी आदि का सन्दर्भ झात नहीं है 
तो भी वह 'वाज पक्षी? रूप वाच्यार्ध से इस अर्थ तक पहुँच जाएगा कि मनुप्य को 
व्यर्थ, किसी अन्य के संकेत से, किसी को कष्ट नहीं पहुँचाना चाहिए ।, वह सामान्य 
ब्यंग्यार्थ होगा 

(२) यदि राजा जयलिंह और उनदे कर्मचारियों का सन्दर्भ ज्ञात हैं तो राजा 
से सम्चन्धित विशेष अर्थ की प्रदीति द्वो सकेगी | इसका अर्थ यह हुआ*कि अन्योक्ति 
में अर्थ निप्पत्ति के लिए भाषेतर सन्दर्भ-विमर्श को अपेक्षा अनिवार्य है । प्रदीक का 
सन्दर्भ उस संरचना में द्वी होता है । 

अन्योक्ति व्यक्ति विशेष के लिए ही होती है, जब कोई व्यक्ति किसी दूसरे 
को प्रत्यक्ष न कहकर, ब्याज से कहना चाहता है तो वह अच्योक्ति श्रणाली का आश्रय 
लेता है । हि 
उस्य्रोवित में प्रतीक का प्रयोग किया जा सकता है पर प्रत्येक प्रतीक-प्रयुतित 
अन्योजिति नहीं होवी। अन्योवित और प्रतीक-प्रयुवित के उद्दे श्य में स्पप्ठ अन्द्रर है 
अन्योवित की दौली में श्रोता की सन्निधि अपेक्षित हैं, प्रतीकद्रौली में यह आवश्यक 
नही है | एक वस्तु भिन्न-भिन्न सन्दर्भों में प्रयुकत्त होकर भिन्न-मिन्न' वस्तुओं का 
अतीक वन सकती है, पर अन्योक्ति विद्येप सन्दर्भ में ही सीमित रहती है। 

गणपति चन्द्रगुप्त ने अर्वानइृत प्रतीक वर्गीकरण को उद्धृत कर उससे सहमति 
प्रकट की है ६ यह्‌ वर्गीकरण निम्नलिखित है--- 

१-सकेतात्मक 


इनमें प्रतीकात्मक शब्द का विशेष महत्त्व नहीं रहता, केवल सम्बन्धित पदार्थ 
का ही महत्त्व रहता है । उदाहरण के लिए हम अपने कुत्ते का नाम कमल रख देते 
हैं । यहां कमल विशेष कुत्ते का पर्यायवा्ची है । " 

इसे श्री युप्त ने अभिघा पर आधृत प्रतीक माना है। प्रतीक विधान के 
वैशिप्ट्य पर ध्यान देने से स्पष्ट होगा कि उपयुक्त प्रयोग प्रतीक के अन्तर्गत नहीं 
रखा जा सकता + यद्यपि ऐसे मत भी हैं जो भाषा के प्रत्येक शब्द को, उस शब्द से 
ज्ञाव वस्तु का प्रतीक मानते हैं। उस दृप्टि से भी “कमल” कुत्ते का प्रतीक नहीं कहा 
जा सकता । यहां दो बस्तुएँ हैं कुत्ता और कमल । *कुतते' के स्थाच पर कमल का 
प्रयोग किसी भी साइश्य पर जाइृत नहीं है। एक दस्तू के स्थान दूसरी वस्तु का 
अथवा उसके ताम का प्रयोग करने से ही वह वस्तु प्रतीक नहीं बन जांती, साहस्य 


२६०/भ्वनि-प्रिद्धान्द का ****अध्ययन 


की प्रतीति ही प्रदोकार्थ तक पढ़ुँचदो है | कुत्ते को कमल कहना," अभिषा पर आधूद 
दो एकदम नही है । कुत्ते और कमल के वाच्या्य रूढ़े हैं ।ः यह वाक्‍्य--'थहाँ कमल 
विशेष कुत्ते का पर्यायवादी है', निरर्थकू है। पर्यायवाचों प्रदिद्ध द्वोते हैं, जब तक 
भ्रयोक्‍्त्रा स्पष्टत न कहे कि कमल का अर्थ उसका विशेष कुत्ता समझा जाय दव तक 
कोई भी वैधा समसने को मूर्खदा नहों करेगा । अत ऐसे प्रयोगो को प्रवोक महीं 
कहा जा सकता । 

२--अभिव्यजनात्मक 

इनमें प्रतोकात्मक शब्द का प्रयोग विशेष प्रयोजन से दोदा है ॥ 'मेर्व नोकर 
बिल्कुल गधा है, उठे कुछ मो समन में नहों आता' यहाँ गधः मुर्खा का प्रवीक है । 
बस्तुत" इसे भी प्रदोक प्रयोग नहीं कहा जा सकता, यह लक्षणां का उदाहरण है । 
सक्षणा के प्रत्येक प्रयोग में प्रतोक नहों दहोवा। काज्यशात्ष के प्रसिद्र उदाहरण 
“गगाया घोष ' में लक्षणा का चमत्कार स्पष्ट है, पर वहाँ प्रदोक प्रदय नहीं है 

३--आरोपमूलक 

“इसमे जानवूत्न कर एक अर्थ पर दूखरे अर्य क। आरोपण होता है ।” उदाहरण 
दिये गये हैं-- | 

(१) 'णादा घिह चयवे थाई'--कबोर' 

(२) 'मघुर-मघुर मेरे दोपक जल'--महादेदी , 

परन्तु ये दोदो उदाहरण मित्र प्रकृति के हैं। करोर को पक्ति में वाब्पार्य 
अव्युत्पन्न है -'घिह गायो को पड़ा रहकर नहों चराव्रा।” कद्यार के पंदा के विमर्स 
से ही इस उलदवांधो का रूपक स्पष्ट होता है। घिह यहाँ मन है, गाई का अर्प 
इन्द्रिपाँ है । यह अर्ष कि्ठों साधरप से व्यक्त नहीं होता ॥ यह रुढ़ लक्षणा का हो नहीं, 
सोमिव, अत्यन्द रूढ़ कोई लक्षणा हो तो उपका उदाहरण कहा जा सकता है। 

इसके विपरोत्र भद्ादेवों को पक्ति रदोक-त्रयोग का श्रेष्ठ उदाहरण है । इसमे 
वाच्यार्थ अव्युलन्न नही है । दोपक के मधुर-मघुर जलने! में माधुर्य को अभिव्यक्ति ह्दो 
रही है। साथ ही 'दीपक' प्रतोक से अन्य अर्ष भो प्रदोत हो सकते हैं । 

निष्कर्पत* कहा जा सकता है--- 

(१) प्रतीक भयोग के मूल में दो वस्तुओ के साहश्य को प्रदोति है । 

(२) प्रतीक का अन्तर्माव चक्षणा प्रयोगों से नहीं होता । लक्षणा प्रयोगों में 
सर्वत्र प्रतीक योजना नही दिखलाई पड़दा। कहीं-कही प्रवीकार्थ को प्रवीति में 
स्क्षणा-प्रक्रिया इष्टियोचर द्वोदों है । स्रामरान्यत- प्रतीक अपना अर्य रखते हुए हो 
भ्रदीकार्थ व्यक्त करता है ॥ 


अतीक, विम्व और मिथ का व्यक्लकत्व/२६६ 


(३) श्रतीक-अयुक्ति के,मूल में कम-से-कम शब्दों के द्वारा वांछित कुछ एक 
मूर्तियों के उद्ाव की आकांक्षा है । 

(४) प्रतीक और उसके अर्थ में व्यंग्य-व्यज्ञक माव सम्बन्ध है 

कविता में प्रत्रीक-प्रयोग, कविता की जटिल सजन-प्रक्रिया से सम्बद्ध है | 
कृषि जब मपने आवेग ( ?०८४८ 799०/(5८ ) को स्पष्टव: अभिव्यक्ति देना नहीं 
चाहता तव वह प्रवीक का प्रयोग कर सकता है । कवि-मानस में जो अनेक बस्सुएँ, 
घटनाएँ निक्षिप्त रहती हैं उनमें से जिससे भी कवि की तात्कालिक वस्तु, भाव अथवा 
घटना का साहश्य होगा, वही प्रतीक रूप में प्रयुक्त की जा सकेगी | परल्तु प्रतीक- 
प्रयोग की यह प्रक्रिया इतनी सरल भी नहीं है। कभी-कभी अनेक पूर्वहष्ट वस्तुएँ, 
पूर्वानुभूत घटनाएँ मिलकर एक नई वस्तु, नई घटना को रूपायित कर देते हैं--ऐसी 
वस्तु जब प्रतीक रूप में प्रयुक्त होती है दो भ्रत्रीकार्थ-ज्ञान करना जढिल हो जाता है । 
तब भी, प्रतीक, काव्य में प्रयुक्त किया जाने वाला सहज उपादान है| प्रतीक काव्यात्मक 
आवेग और नियस्त्रण के इन्द्र की कलात्मक परिणति है। इस प्रकार के प्रयोग का 
दोहरा उद्दे श्य रहता है--(१) नियन्त्रण से सामंजस्य और (२) जावेग की अभि- 
व्यक्ति । इसका एक निष्कर्ष यह निकलता है कि प्रतीक-युक्त रचना में अर्थ दल पर 
नहीं होता, उसे संरचना के गहन तल से प्राप्त करना होता है। तल पर एक अर्थ 
ज्ञात होता है, इस मर्थ से दूसरे. गर्थ तक पहुँचना होता है । यह दूसरा अर्थ ही कवि 
का अभिप्नेत होता है । यदि ऊपर से प्रद्ीत होते वाला वाच्यार्थ बव्युत्पन्न रहा तो 
प्रतीक प्रयोग का प्रथम उद्देश्य-नियन्त्रण से सामंजस्य-पूर्ण नहीं होगा । अतः प्रतीक 
प्रयोग में प्रतीक के लिए आवश्यक है क्कि स्वयं का अर्थ देते हुए ही अन्य अर्थ की 
श्रत्तीति कराये | 

ध्यनिसिद्धान्त ऐसे सभी प्रयोगों को संलक्ष्यक्रमब्यंग्य के अन्तर्गत रखता है 4 
स्पय्ट है कि ग्रतीक-प्रयोग में प्रथमतः वाच्यार्थ की प्रतीति होती है वदनन्तर बिमर्श- 
यूर्वक अन्य गर्थ ध्क पहुँचा जाता है । यह अन्य अर्थ, पाठक के समक्ष, विचार रूपए 
में उपस्थित हो सकता है, भाव रूप में भी हो सकता है। कविता के ऐसे शतशः 
उदाहरण हैं, इन सब का विचार करके ही, खजन और भावन को दृष्टि में रखते 
हुए आनन्दवर्धन ने असंलक्ष्यक्रम कोटि की कल्पना की है । काव्य की आत्मा रस 
कहकर, आनन्‍्दाभिभूत होकर , झूमना वहुत सरल है, पर कविता की इस कोटि की 
रससिद्धान्त के आधार पर व्याख्या करता कठिन है। तव रसवादियों को रस को 
व्यापक करने का प्रपंच रचना पड़ता है । ५ 

संसार के सभी क्षेत्रों के काव्य में-- सभी कालों में प्रतीक का प्रयोग हुआ है 
और आज भी हो रहा है। यह स्थिति प्रतीक को खजन की प्रक्रिया में सहज उत्पन्न 
काज्योपादान स्विद्ध करती है 


हि का, / 
२६२ न्विनि-पिद्धाल्त का” “अध्ययन 


हिन्दी के आधुनिक काव्य में भो प्रतोके, विम्द आदि फो अपरिहाई कहकर, 
इन्ह नये हिन्दो-काव्य के वैधिष्य्य के रूप में विवेचिद किया जा रहा है । 


उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो जावा है कि प्रतोक काव्य का ऐसा उपादान 
है को फवि के अभिप्रेद अर्थ को व्यज्ञष्ा करता है, प्रवोक स्दय ब्यझक है । काव्य 
रचना के इसो शाघ्रत सत्य से घाज्ञात्‌ कर आतन्दवधन ने प्रदीयमात अर्थ के सलक्य- 
क्रम प्रकार का विधान किया पा ॥ काब्य वावप में कवि का अभिप्रेद भर्य ही वार्चा- 
विपयोगुव अर्थ होता है--अत वहो प्रधान है । भ्रद्ोक के द्वारा वह अर्प प्रवीयमानद 
व्यक्त होवा है। इप्तलिए प्रतीक-प्रयोग ध्वनि के स्थल होते हैं । 


आधुनिक हिन्दी काव्य के कुछ प्रतोक प्रयोगे का विश्लेषण यहाँ प्रस्तुत किया 
जा रहा है । 


(१) कितनी डुपदा के थात्र खुले, 
कितनी कलियों का बन्त हुआ, 
कह हृदय खोल चित्तोड यहाँ. ड 
डितिने दिन ज्याल बसन्त हुआ । ( दिनकर-हुड्डाए, हिमालय ) 


उपयुक्त उदरण में 'दुपदा', 'कलियो' आदि पह प्रतीक हैं। दोनों का वाच्यार्थ 
संगत है परन्तु द्रुपदा के पूर्द प्रयुक्त 'कितदो” पद उठे प्रतोक बना देवा है। द्रौपदी 
महाभारत का ऐसा पात्र है जो पवित्र माना जाकर भो साधित हुआ । अपने बलवान 
भियजनों को उपम्थित्रि में उम्के केश सोचे गये । इस प्रकार द्ोपदी विवशता का, 
चारो को अवमानना का प्रतोक भा है ओर पवकन्याओं में परिगरणित द्रौपदी पविश्ववा 
का प्रतीक भी। यहाँ द्रोपदी पवित्र ओर निरीह नारियो का प्रतोक है। प्रतोकार्प 
डोगा--'कितनो द्रौपदियो-कियनो परवित, किस्तु विवश छलिय्ों का उनके झुदजनों के 
देखते-देखते अपमान हुआ, उन्हें केश पकड कर खींचा गया । इस प्रसग के विमर्श से 
कतलियों का अर्य होगा कन्नो जैसी कच्चो उम्र को बालिकाएँ, जिन्हें कुचल दिया 
गया । निरचय हो ये प्रवोक न सो लक्षणा से अन्‍्दर्मावि हो सकते, न अन्योवित्र में ॥ 
ये प्रतीक अपने वाच्यार्थ को रखते हुए हो सन्दर्भ से अन्य ( वाक्‍यायोभरत्त ) अर्थ की 
प्रत्ीति करा रहे हैं, इसोलिए प्रदोक को व्यक्षक कहा गया है। १ 

(२) मैं दही शम्बूक हूँ, 

- हू ने दिया या रोक उत्त दित, 
स्वग्ंपय पर घुझे जाते देख ॥ 
मैं दहो एक्लब्य है, 
कि धनुर्धारी घोर अ्जुत 


पे 


प्रतीक, विस्व और सिय का व्यक्लकत्व/२६३ 


डर गया था, 

ओर बूने ले लिया या बंगूठा । 

याद रख में हूँ 

वही अभिभूत ढाका का जुलाहा, 

काठ ली थी उँयलियाँ जिसकी, 

किसी दिन क्रुद्ध तूने । 

( रांगेय राघव, पिधले पत्थर, आततायों ) 
शम्बुक, एकलव्य और ढाका का झुलाहा क्रमश: रामायण, महाभारत और 
आधुनिक युग के तीन पात्र हैं ॥ तीनों मिलकर शोषण की उस परम्परा को व्यक्त 
करते हैं जिसका एक घोर महाभारत काल मे है, और दूसरा आधुमिक युग में । शम्दूक 
शूद्र था, अपनी तपस्या के दल पर मोक्ष चाहता था। ऋषि-ब्राह्मण, जो शुद्र को 
तपस्या का अधिकारी नहीं मानते थे, उसकी तपस्या को न सह सके, परिणामतः 
स्वयं राम ने शम्बूक का वध किया, क्योंक्ति उसने उपसया की थी । प्रस्तुत कविता में 
अस्थूक उन सब शीपितों का प्रतोक है जो अपने परिश्रम के फल से ( शोपकों-अआंत- 
तायिओं के द्वारा ) वंचित कर दिये जाते हैं ॥ एकलब्य भी शोषित पात्र है । उसने 
सब के परिश्रम से बनुविद्या अजित की और राजकुमारों के गुरु ह्रोणाचार्य ने केवल 
असलिए कि एकलव्य अर्जुन से श्रेष्ठ घनुर्धर न वन जाय, उसका जेंगूठा गुरु-व्तिणा 
में ले लिया, जबकि उन्होंने कमी उसे शिक्षा न दो थी और ढाका की मलमख, 
जिसका पूरा थान जेंगूठो से तिकल जाता था, ठाका के जुलाहों को अँगुलियों की कला 
थी | जंग्रेजों ने उत क्षेंगुलियों को इसलिए कटवा दिया था कि वैसी मलमल न बने 
और मासत बेँग्रेजी कपड़े का बाजार बन सके । उस तीन अतोकों का व्यंस्याथ खोषण 
की यह दीर्घ परम्परा है, इसके साथ हो, इन तोतों से सम्बद्ध प्रसंग मी स्मृति में 
उतर जाते हैं। कवि ने केवल भ्रत्तीक कहे हैं. अपना वाच्यार्थ प्रक कर, उसके द्वारा 
ये प्रत्तीक व्यंग्य रूप में ( प्रधान अर्थ ) शोषण की परम्पदा के प्रति जाक्रोश व्यद्धित 
करते हैं | इस कविता का प्रेरक आवेग शोषण को पीड़ा की अनुभूति से उत्पन्न है । 
परन्तु राज्य का, शासन का अंकुश इस आवेग को नियन्त्रित् करता है, परिणामतः 
अभिव्यक्ति प्रवीकमयी होती है । हिन्दी की प्रगतिशील कविता में दिवकर, राग्रेय 
राघव सोहेनलाल द्विवेदी, आदि ने रोम के सम्राट चौरो, रूस के जार, जर्मन के 
हिटलर को भी अत्याचारी के प्रतीक के रूप में धयुकत किया है । 
(३) थरुग की यंग: है 

ग्रहण्णत से, 

आगे जाकर, न 

सृर्पोस्य से खेलेगी हो । 


२६४/ध्वति-दिद्धान्त का***** अध्ययन 


युग को यथा 
सूछी छेती संचेगी हो ॥ ( केदारताथ अग्रवाल - युग को गगा ) 


उपर्युक्त कविता में गया! शब्द “युग को! पद के सान्विष्य से प्रतीक वत 
जाता है । गड्ा यहाँ पवित्र प्रवाह का प्रतोक है। जन-जन की शक्तिशाली चेतना 
का पवित्र भ्रवाह जो सूर्योदय से, प्रकाश से, ज्ञान से खेलेगा, जो सूखे मानस को भी 
अपने प्रवाह से सोचेगा, हरा भरा कर देगा! चेवना का जो प्रवाह सु्त था, अब 
जागेगा । यह अये द्वितीय पक्ति में प्रयुक्त “गुहागर्द” और चतुर्थ पक्ति मे प्रयुक्त 'सूर्यो- 
दय से खेलेगी' से व्यजित होता है । इस अर्थ की प्रत्ीति के चमत्कार में ही कविता 
का आनन्द है । 


(४) बे सुन वे गुलाब, 
मूल मत पाई गर शुशबू रमोआव, 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट, 
डाल पर इतरा रहा कंपिटलिस्ट 4 


यह कहा जा चुका है हि निराला में काव्यात्मक आवग अत्यन्त प्रवल है । 
तिराता का परिवेश भी विचित्र था, हृदय में मुक्तिमावना की ज्वालामुत्ती, उपर से 
अंग्रेजी शासन का अकुश । निराता के व्यवहार में भी वेषिदलिस्टो के प्रति द्विकारत 
का भाव प्रकट होता था । इस कविता मे गुलाब कैपिटलिस्ट का प्रतोक है । निराला 
ने स्वय ही साह्य भी प्रकट कर दिया है । खाद शोषितों का प्रतीक है। शोषिता 
के बल पर, श्रम १९, *रगा आज! प्राप्त कर कैपिटलिस्ट इतराता है, यह प्रतीक और 
कथ्य का साम्प है। परन्तु निराला का व्यक्तित्व अधिक आड-ओट सह नहीं पाता । 
गुलाव को केपिटलिस्ट कह कर “अब / दि, 'अशिष्ट” आदि प्रयोग कर निरालान 
शोपको के प्रति हृदयगत आक्रोश को व्यक्त कर दिया है । भरुवाय मुख्य प्रतीक होत 
हुए भी प्रधान नही रह जाता, वैपिदलिस्ट पद का प्रयोग उसे स्पष्ट कर देवा है । 
कवि का आवेश ही यहाँ प्रघान व्यस्पार्थ है । प्रतीक वस्तुव वाच्यार्थ से व्यश्यार्थ 
तक पहुँचने का क्रमिक भाष्यम है | परन्तु इस कविता को पढत ही कवि का अनुभूति 
से सीधा साक्षात्कार होता है | कदि की अनुग्रूति की शिल्पसमन्वित मह अभिव्यक्ति 
सहृंदय को चमत्हूत करतो है, यहो इसकी उपलब्धि है । 


(५) दानव है दह चाह रहा एकाको जो सोता बटोरता 
गी्षों को हो आता है लाशें अगोरता, 
हमें नहीं कांड पसंद हैं, 
से धाव में घोर फाड करना ही होगा 
६ नागार्जुन, शाति का मोची, हस, अक्तू, ५० ) + 


प्रतीक, विभ्व और मिथ का व्यक्षकत्व/२६४ 


सड़े घाव! “काँटे', 'गीघ', दानव”, आदि अतीक के रहते हुए भी नागार्जुत 
की इस कविता में, कवि का मूल भाव शोषण के प्रति हढ़ प्रतिक्रिया, पूंजीपतियों को 
स्वर्ण एकत्रित करने को अ्रवृत्ति के प्रति उद्दयाम आक्रोश उछुले पड़ते हैं ॥ मापा का 
प्रयोग भी इसी उद्यम आवेग से संचालित है। तुतीय पंक्ति में काँटे के पूर्व चहीं" 
का प्रयोग तथा अन्च में 'हें? का प्रयोग निश्चयात्मकवा के व्यंजक हैं । चतुर्थ पंक्ति में 
मिपात ही” का प्रयोग इस अ्रमाव को सघन करता है । 
प्रतीक का स्वरूप कवि के आवेग पर निर्मर करता है । एक ही भाव के 
अनेक प्रतीक हो सकते हैं, पर कवि किसी विश्लेप प्रतीक का ही चयन करता है । 
उपर्युक्त कविता में “दानव” औौर “गीधों' के स्थान पर अन्य प्रद्ीकों का प्रयोग भी 
किया जा सकता था, पर, संभवत: “दानव” और “गीघ” कवि की सोता बंटोरने वालों 
के प्रति घृणा और तिरस्कार के अधिक निकट हैं ॥ कविता की अन्तिम पंक्ति कवि के: 
निश्चित और हढ़ प्रतिरोधात्मक भाव की व्यंजक है ॥ 
(६ घू-घू जल रही है 
स्वर्ण की लंका 
विजय को घैजयन्ती 
फरफराती बढ़ रही है 
लाल सेना अ्ज । ( शिवमंगलमिह 'सुम्त' ) 
इन पंक्तियों में - स्वर्ण की लंका' पद ही केद्धीय प्रयोग है। लंका सोते 
की थी, सोता वहाँ बन्दी था । यहाँ यह प्रयोग पूंजीपतियों के लिये है, जिनके पास 
पूंजी | सोना ) बन्द है | स्वर्ण की लंका? का यह अर्थ लक्षणागम्य नहीं है, यहाँ 
वाच्यार्थवाध का अबसर नहीं है । वस्तुतः “लाल सेना पद के संदर्भ से स्वर्ण” की 
लंका' का 'पू'जीवादी व्यवस्था? भर्थ निप्पन्न होवा है । कतिपय शोध प्र'थों में 'लाल 
सेन? को भी प्रतीक कहा गया है, १र यह प्रतीक नहीं है । “लाल सेना” रूसी सेना 
का वाचक है । 'लाल सेना! में यह अर्थ रूढ़ हो छुका है| ऐसा नहीं है कि लाल 
सेना का बाच्यार्थ कुछ और हो तथा साहश्य से यह अन्य अर्थ व्यक्त करता हो। 
ऐसे प्रयोग वाच्य ही होते हैं । ऐसे अ्योगों को ही ध्यान में रखकर आनन्दवर्धन ने 


कहां है -- 
रूढा ये विययेष्न्यन्ष शब्दा' स्वविषयादपि 4 
लावप्पायाः शयपुक्तास्ते न भवन्ति पर्द घ्चनेः ॥ 

अर्थात्‌ लावण्य आदि शब्द जो अपने विषय ( लवणयुक्त ) से भिन्न सौन्दर्यादि 
अर्य में रूढ़ हो छुके हैं, वे भी प्रयुक्त होने पर ध्वचि का विपय नहीं होते । 'लाल 
सेता' का वाच्यार्थ हो रूसी सेना है। इस पद के संसर्ग से ही स्वर्ण की लंका? प्रतीक 


अन सका है । 


४६६/ध्वनि-विद्धाल्त का *** अव्ययन 


पौराणिक पात्र, वस्तुएँ और घटनाएँ भी कानांतर में प्रतीक बन जाते हैं। 
व्यक्ति ये सम्बद्ध उपादान व्यक्ति निरफेक्ष होकर भाव को प्रतीक वन जाते हैं। उनका 
चाच्यापे लुप्त नहीं होता, वाच्यार्थ के द्वारा ही वे माद को व्यजना बरते हैं । “दघीचो 
ऋषि' मे जनकल्‍्याण के लिए आत्म त्याग किया था। कालावर में दधोचो की हृष्टियाँ 
'पदवन्य हृंदवा के, वच्चता के भाव का प्रतोक घन गयर । पहले दधीची व्यक्ति विशेष 
था, भरे आत्मयाग के साव वा प्रतीव है । दधाचि को हष्टियाँ दृढता के बद्धता के 
नाव का प्रतीक है। इय प्रकार के प्रतीक में सहृदय का ध्यान सर्वप्रथम वाच्यार्ष 
बर ही जाता है। जो व्यक्ति दधोचि वे त्याग को अतकृया को नही जानता वह इस 
अयोग के प्रयोजन ठक पहुँच हो नहीं खकता । 


आधुनिक काव्य में “सलोव' भो बहुप्रयुक्त प्रतीक है। खलोब यह क्रास था 
जिस पर टांग कर ईसा को मृत्युदण्ड दिया गया था | उस युग की परम्परा के अनु- 
सार पृत्युदण्ड भागी स्वय सलीव को ढोकर वध-स्थान तक ले जाया करता था। 
जब सभोव कष्ठा का, कध्टकर सुत्यु का, हँसते हेसते कष्ट सहकर मरते का प्रवीक 
है। ईसा के कारण सलीब' ईसाइयां का धर्म चिह्न वन गया वलिदात मात 
अतीक हो गया। भर्थविस्तृति के क्रम में धर्म और मानवता के लिए लडी जाने 
वाली लड़ाई का भ्रतोक्ष हो गया। “सलीब का वाहकत्व” ग्रोरद की व्यजना 
करता है-- 

“हैं अपने ही नहीं तुम्हारे भी सलीद का वाहक हूँ” ( अत्तेय ) 


कभी-कभी पूरों कविता हो क्स्लो घटता का, सिस्रो विशेष अर्थ का प्रतीक 
जन जाती है । 
(०) हो रहा है शोंप अपियाला मदो के जाँघ पर, 
डाह से प्लिहरों हुई यह्‌ चाँदनो 
चोर दंसें से उज्लककर भांक जातो है । (अज्ञय ) 
यद्यपि इन पत्तियों में जो वाच्यार्थ प्रकट हा रहा है, अपने आप म॒ पूर्ण है 
तथापि “चोर पैरो से उश्ककर', “घिहरी हुई! आदि पद एक आय अर्थ की भी 
अतीत कराते हैं, तद अंधियाला पुरुष का, नदो प्रिया का, और चाँदनी [ जो झुपके 
से आदी है ओर अंधियाले को नदो को जाँच पर सोते देख ईर्ष्या से सिहर उठती 
है। ) सपत्नी के श्र्थ को व्यजित करते वाले प्रतीक वन जाते हैं । पूरी कविवा ही 
इस अन्य अर्थ को व्यक्त करती है । यहाँ भी व्यजना अन्य पदों के सन्दर्भ से सम्भव 
हुई है ) 'डाह! 'चोर कैये! आदि ध्रयोग भाषा के सामान्य ब्रतिमान | गण्ड० ) से 


विपपन हैं। ये विशेष प्रमांदी प्रमोग हो सहदय को व्यव्य अर्थ तक पहुँचने को 
चाध्य करते हैं । 


प्रद्येक, बिस्व और मिथ का व्यद्ञकत्व, २६७ 


इस उदाहरण में प्रतीकों से वना बिम्व भी स्पष्ठ है--प्रेवश्ली की *जाँघ पर 

“सिर रखकर सोबा प्रेमी, पत्नी का चुंपके से, हल्के-हल्के पैर रखकर आना, उप्कककर 

| देखना, सभी कुछ चित्रवव्‌ साकार हो गया हैं। 'चोर पेरों” व्यंजक है, इसका बर्थ 

है चोर की भाँति हल्के कदम रख कर आना । 'उच्चककर!' मे पंजो के बल उठी, गर्दन 

उठाकर देखने का प्रयत्व करती हुई, स्त्री का चित्र उभरता है। झाँव” क्रिया इस 
ह'ित्र को पूर्णता देती है 


(८) साँप तुम सम्य तो हुए नहों, 
चगर में चलना 
भी तुम्हें नहों आया 
एक बात पूछू उत्तर दोगे ? 
तब कंसे सीखा डसना, 
विप कहाँ पाया ! ( अज्ञेय ..... ) 


उपयु'क्त कविता का केन्द्र-विन्दु ( प्रभावी पद )--'सॉप” है| इस कविता 
का व्यंग्य शहरी सम्यता पर कटाक्ष है । शहरी सम्यता विपैली है, जन-जन को स्वार्थी 
न्ववाती है । कवि कहता है कि सर्प सम्प नही है कि नगर में रहे ( नागरिक सम्यता 
में जीने वाले ही सम्य होते हैं ? ) जब तगर में नहीं रहा तो डेंसना उसे कैसे आया ? 
उससे विप कहाँ पाया । क्योंकि डसवा और विप पालना तो आज नागरिक सम्यता 
के अनिवार्य धर्म बन गये हैं । यहाँ “डेंसना? और “विप' प्रतीक हैं, साँप प्रतीक नहीं हैं 
जैसा कि कुछ विद्वानों ने माना है । साहश्य शहरी जनों के विदुवेप जोर विप मे, धोखे 
भरे व्यवहार और डेंसने में है । इस प्रकार की कविताओं का सौन्दर्य इनके वाक्‍्यार्यी- 
“भूत प्रतीयमान अर्थ में ही होता है । 


कविता के इस सौन्दर्य की व्यास्या संलक्ष्यक्रम व्यग्य के आधार पर ही सम्भव 
है, कह्मानन्वसद्ोदररक्ष विषयक सिद्धान्त के आधार पर नहीं। इसमें वाक्य वस्तु से 
"प्रतीयमान विचार रूप वस्तु की प्रतोति होती है। इसमें “भाव फुदार' नहीं है, 
आऋबि के कथ्य तक पहुँचने की, उसे उन्‍्मीलित करने की चमल्कृति है । 


अतः प्रतीक और उसके अर्य में व्यंग्य-व्यंजक भाव सम्बन्ध होता है, जिन 
भ्रतीकों में वाच्यार्थ वाधित प्रतीत होता है, उनमें भी प्रयोजब को प्रवीति में व्यंजचा- 
ल्यापार मातना होगा। आधुनिक कविता का प्रमुख शिल्प-उपादान मांचा 
जाने वाला प्रतीक प्रदोयमान अर्थ के सौंदर्य को अभिव्यक्ति का साधत है | क्योकि 
अतीयमान अर्थ कवि की जनुसूति एप होता है- अतः अवीक उससे स्वत: संबद्ध 
ज्हो जाता है । ध ४ 


२६८/ध्वति-सिद्धाल्व का * अध्ययन 


(६) प्रात होते 
सब पछों को अकेली एक मोठों घोट से 
अलुगता घुप्तको बताकर बावली को-- 
जानकर में अनुगता हूँ-- 
उस विदा के; विरह के विच्छेद के सोले निमिय में भी 
युता है 
उड़ गया वह बावला 
पद्धी सुनहला 
कर प्रहदित देह को रोमावलो की (अनेय) 
उपर्यूक्त कविता में सुनहला पदी प्रिय का प्रतीक है। ऐसा प्रिय जी रत 
भर साथ रहा और प्रात कात्र होत ही अपनी प्रिया को सबल् अगो से आलिगन कर, 
प्रहषित बनाकर चना गया । यह जानकर भी कि प्रिया अनुगता है, स्थाग कर जाने 
में सम्मवत उसकी आदिम पुरुष भावना को तृप्ति मिली हो ? 'बावला विशेषण प्रेम” 
और विश्वास का व्यजक है कि भले हा वह चला गया है, पर लोट कर. आएगा + 
“बावली” पद मुग्धा व प्रेयय्नों की श्रेम-अबुलता को व्यजित करता है। व्यजकदव वीः 
हृप्टि सै इस कविता के अन्य पद भी महल्वपूर्ण हैं । 
(१०) सागर भी रण बदलता है | 
पिरगिद भी रग बदलता है, 
सागर को पूजा मिलती है 
गिरापिट गुत्सा पर पलता है। 
झागर है बलो 
दिचारा गिरगिट.. (अक्षय) 


इस कविता में सागर और गिरमिट क्रमश शक्तिशाली और निरीह लोगो 
प्रतीक हैं। जिन बाता को निरोह लोगो मे दुपुण माना जाता है, वही बाते शक्ति- 
शाती में गुण बन जाती हैं। इतता ह| नही उन बातो के रहते शक्तिशाली की पूजा 
भी की जातो है, निरीह जन धृणा पाता है । 
(११) हम निहारते रूप 
कांच के पोदे हाँप रही है मछली | 
झूप तृपा भी 
(ओर काँव के पोछे) है जिजोविया? (अर ये 
इन पक्तियों में मछली 'जिजोडिपा? (जोने की भ्रवल इच्छा) का प्रतीक है ॥7 
जिजीदिपा का पह प्रतीक अजय के आँगन के पार द्वाए' कविता-सतप्रह कोः 
कविता में भी प्रयुक्त हुआ है । र 


कक 


अतीक, विस्व और मिथ का व्यक्षकाव/२६६ 


अतः यह सिद्ध होता है कि प्रतीक व्यंजक उपादान है। आधुनिक काव्य; 
वविशेषत्: चए हिन्दी काव्य में एक स्वर से कवियों और आलोचकों ने भ्रतोक-श्रयुक्ति 
के महत्त्व को स्वोकारा हैं वब प्रवोकार्थ दक पहुंचने को प्रक्रिया और प्रतीक को कवि 
की अनुभूति से सम्बद्ध करने वाले ध्वनिसिद्धान्त की संलक्ष्यक्रम व्यवस्था को कैसे 
अस्वीकार किया जा सकता हैं । ओर केसे ध्वनिस्तिद्धान्त के रहते भारतीय काव्यशात्ष 
क्रो नए काव्य के लिए अनुपयुक्त कट्ठदा जा सकता है । 

विम्ब 

'बिस्व काव्य की सुजन-अक्रिया में ही उद्मूत होने बाली निर्मेति है। इस 
श्रकार विम्ब काव्य-शिल्प का महत्त्वपूर्ण उपादात है | विस्ब के द्वारा कवि अपनी 
अनुभूति को गुणवेशिष्य्ययुक्त साकार अस्तित्व के रूप में उपस्थिव करता है । विम्ब 
का निर्माण ऐसी चयनधर्मो प्रक्रिया है जो ध्यद्ति, गति और प्रकृति के प्रभावों से 
ज्जीपल्त होकर भावक की विचार और संबेदन तंत्रियों को झंकृत कर ८ती है, मनोवेगों 
की उ्देलित कर देवी है । बिम्ब्र शिल्प की वह विधि है जिससे कवि के अमूर्ते और 
नियंभित आवेग अभिव्यक्ति का संतोप प्रात्त करते हैं । बिम्त्र वह आधार है जिसे 
प्राकर अनुभुति दृश्य, श्रव्य अथवा स्पृश्य हो जाती है । काण्ठ ने कवि की विम्ब- 
विधायिनी कल्पना को इंसोलिए पुनरुत्पादक कल्पना कहां है । टी० एस० इलियद 
का “बाब्जैविटव कोरिलेटिव' का सिद्धान्त भी विम्ब-प्रक्रिया का भार्यान करता है| 
डस सिद्धान्त के अनुसार अभिव्यक्ति की प्रक्रिया में कवि कुछ ऐसी वस्तुओं को खोजता 
# जितमें उसकी अनुभूति साकार हो पके । 


काव्यात्मक विचार कल्पना के द्वारा विम्ब रूप ग्रहण करता है । इस बविम्व 
के अनुभूति को ऊप्मा होती है । वाह्य ययार्थ के अनुरूप होता हुआ भी, विस्व कवि 
आनस की अपेक्षाओं को धूर्णता का संदोप देता है । यह स्थिति काव्य-खजन को *वष्त- 
अक्रिया के समानान्तर बना देती है । स्वप्त-क्रिया में, स्वप्न द्रप्टा की असंतुष्ट काम- 
न्वाओं की तुण्टि मिलती है ! फ्रामड ने यह उपपादित किया है कि हमारे वहुत से स्वप्न 
जिन्हे स्पप्टलः: नहीं पहचाना जा सकता--कामनाओं की तुप्टिरूप ही होते हैं । 
-कामता, किसी प्रतीक में अथवा कल्पनात्मक प्रस्तुतीकरण में निहित द्ोकर व्यक्त 
द्वोदी हैं । फ्रायड की धारणा है कि प्रत्येक स्वप्त के मूल में कोई न-कोई असंतुष्ट 
कामना होती है। स्वप्न में चेतनमावस की यह भावना कि 'काश, ऐसा होता! 
खुक्त दो जादी है. और इच्छा पूर्ण रूप में व्यक्त होती है। प्रतीक के मूल में भी ऐसी 
डन्‍्छाएँ रहती हैं । 

कवि-मानस्त में निहित अनेक अवयवों से पूर्ण बिम्ब वसने की भ्रक्रिया अत्यन्त 
्लेंटिख है । फ्रायड और उसके अनुयायिओं ने स्वप्त के सम्बन्ध में अनेक ज्याख्याएँ 


२७०/ध्वनि-प्रिदधान्त का * *“*अध्ययन 


प्रस्तुत की हैं, ये ब्यास्याएँ स्वप्त में उभरते दाले बिस्‍्वों की निर्माष-दिधि पर धकाश 
डालती हैं। वष्रोकि काव्य-रचवा-प्रक्रिया को स्वप्द भक्रिया के समावान्दर कहां गया 
है. अत यह विवेचनोय है हरि स्वप्त-प्रक्रिया काव्यसंजन में निम्ित ६ स्व की व्याख्या 
हेतु किवनी उपयोगी है । ध्वप्ननद्गप्टा के विचाये और अनुभूतियों से स्वप्न बनने को 
विधि को स्वप्न-प्रक्रिया (3८८४४ ७४०८४) कहा गया है, इस प्रक्रिया वे डुछ निश्चित 
मियम हैं। यदि स्वप्न-प्रक्रिया वे हर प्रत्निया काव्यात्मद विम्बों के तिर्माण में मी: 
मानी जाय तो इसे काव्य-प्रक्रिया ९००५८ *०/-) कहां जा सकता है । 
स्वप्न-चित्र को भाँति काव्य-विम्व भी मानस में निहित अनेक पूर्दघटताओं 
से सम्बद्ध होता है! स्वप्न का एक व्यक्ति यथार्थ जगत के एक्राधिक व्यक्तियों से 
सिलकर बन सकता है.। इस प्रकार स्वप्न में देखा हुआ व्यक्ति 3नेक व्यक्तियों का 
सग्रपन होता है ६ स्वप्त का यह्द संग्रथित व्यक्ति जिन-जिन अवयवभूत व्यवितियों से 
बा है. उन सबके वुछ-बुछ गुणा से युक्त द्वा सकता है। इसीलिए वह सवतेक अर्पों 
से भरा होता है । इस प्रजिया में अपविस्तृत और रिकोशित विचार घृष्टि का सवतन 
होता है । 
स्वप्न एवं समेक्न (7७३०४) प्रक्रम है। सघनन और समेकन को जैसी 
प्रक्रिया स्वृप्न-निर्माण में घटती है बेंसी हो काव्य-सूजन में भी घटती हैं । कवि द्वारा 
प्रस्तुत विम्ब योगिक हात्रा है। अनेक मूला से सबद्ध टोने के कारण, उन मुलों के 
वेशिष्य्य भी विम्प में होते हैं।। न केवल पिम्ब वरवु बविता का प्रत्येर शब्द, कविता कौ 
प्रेरित करने वाली कल्पना के गुण से धमन्दित होता है । यही कारण है कि काव्या मर 
आपा कल्या प्रेरित विपयवेस्तु को अभिव्यवत्र करने में सक्षम होती है । बिम्वविधान 
वहुविध आसगों से सम्बद्ध होता है अत एक, दो या अतेक' अ्थों को व्यक्त करवा: 
है । इसीलिए यह कक गया है जि काव्य-सुजन में भो स्वप्न को भाँति सघनत होता' 
हैं। विम्व के अर्थी मे से कोई तल पर ही रह सकता है, अन्य निहित द्वो सकते हैं! 
बहुधा निहित अर्थ वलोय कर्य की अपेक्षा महत्त्वपूर्ण होते है ॥ वस्तुत भावात्मक तपा 
काव्यान्मक मूल्यवत्ता रखने वाला जिचार वाच्यार्येत नहीं व्यवत्त क्या जा सकता, 
वह प्रतीयमान ही होता है ॥ कविता उतनी हो काव्यात्मक होगी, जितनी उसकी: 
भाषा अर्थश्भित होगी । कविता का वेशिष्ट्य उसके सक्षित्त तक सम्यमय होने में 
ही है | इसीलिए इन दोनो गुण। का प्रदिपाइन करने दाता ध्वनिष्तिद्धान्द नई कविता 
के लिए दिशेषत प्रयोगार्ट है 
* कविता अनेक मानस जिम्बों का अ्रतविफन होती है, इसका तात्पर्य सभी 
बिम्बों के आसगा का योग होना नही है । समभग्रख्प में कविदा अनेक प्रभाव उत्पन्न 


कर सकती हैं। इसमें अर्थ मे अर्थ रह सकते हैं, जैसे नीविक्या (७७2) मयव८ 
अन्योत्रिव (८४०४३) में होते हैं । 


अतीक, विम्व और भिय का व्यश्ञकत्व/२७६ 


पो (7०८) ने सौन्दर्य के लयात्मक रजन” को कविता कहा है वथा रहस्यात्मक 
(४५७८'८४।) कविताओं को इस वैशिष्ट्य से युक्त माना है । पो के अनुप्तार रहस्या- 
त्मक कविताओं में प्ररदर्शो छल के भीतर अन्य वर्च रहता हैं- जिसे व्यंग्य अर्थ कहा 


जा सकता है ॥ नीतिपरक कविताओं में नीति दत्त्व व्यंग्य होता है । 

कविता में कुछ अर्थ समझे जाते हैं, कुछ केवल अनुभूति के वियम्र होते हैं । 
अनुभूति का वियय वनने वाले अर्थ अधिक काव्यात्मक होते हैं । कुछ मर्बो की उत्पत्ति 
चेतन मानस्त से होती हैं, कुछ का स्लोत अचेवन मानस से होता है । अवेतव-मानसा 
से उद्मूत आर्थों में कल्पना का चैभव चरम उत्कर्य पर होता है | कुछ अर्थ सरलता 
में अभिव्यक्त किए जा सकते हैं, कुछ नियंत्रण में व्यक्तनहोते हैं परिणामतः आवरण में 
होते हैं, कबिवा का विषय यही आर्य होते हैं ।* 

भावावेग की तीत्र स्थिति में कल्पना की विस्ब-निर्माण-प्रक्रिया संभव नहीं है । 
तात्कालिक तीत्र अनुभूति मानस में तनाव उत्पन्न करती है । यह तनात प्रत्यक्ष प्रति- 
क्रिया को प्रेरणा देता है, स्वप्त जयबया कल्पना झादि का अवध्र इसमें नहीं रहता । 
किसो मित्र को तत्काल मृत्यु को कविता में निबद्ध नहीं किय्रा जा सकता। जब 
घढनाओं का सर्जन हो जाता है, व्यक्ति उनका स्मरण करता है तब कल्पता की 
क्रिप्रा प्रारम्भ होती है । इस कथन के अपवाद हो सकते हैं परन्तु स्लामान्यतः यह सेच 
है कि 'कविता शान्ति के क्षणों में स्मृत भावनाओं से रची जाती है ॥' 

/ कल्पना और विम्व निर्माण को प्रक्रिया पर विचार करने से स्पष्ट होगा कि 
ताजा लश्चु अथवा दीर्घ अनुभव भी कल्पना हारा विम्ब-निर्माण में प्रयुक्त किये जा सकते 
हैं। यह सम्भव है. कि ताजा अनुसतरों को भाजीन अनुभवों की तुलना में सापेक्षिक 
मूल्यवत्ता कम हो । श्राचीन का तात्पर्य किसी निश्चित समय-सीमा प्ले नहीं है । यह 
अनुभव दो-चार दिन पुरावा भी हो सकता है, वर्षों पुराना भी, बाल्यकाल का अथवा 
मानव मे जब थुद्धि-प्रयोग प्रारम्भ किया होगा, तव का भं।। विभिन्‍न खोतों से 
उपलब्ध अवयव एक विम्ब में संगलित (7७६८) होते हैं । इस प्रकार विम्ब दुर्वोध 
आगों द्वारा दूर्वर्तों घटनाओं से संवद्ध हो जाते हैं । 

कवि-मानस अनुभवों का कोश होंता है !* इस कोश में प्राचीच और ताजा 
सभी प्रकार के अनुभव निहित रहते हैं। इन अनुभवों में से कुछ चेतन मानस में 
रहते हैं, अधिकांश अचेतन मानस में | ये अनुभव आसंगों द्वारा एक दूसरे से संबद्ध 
रहते हैं। जब मानस गतिशील होता है, इन विम्ब्रों का समूह उमड़ता है कौर 
प्रक्रिय आरम्त हो जाती है ! किसी मी काज्पनिक-निर्माण-अक्रिया में ताजा भीर 


__ (, प्रेस्काट, पोएटिक माहण्ड, पृ० १८३ 
२. बोल्डिंग केनय, द इमेज, यू० ६-७ 
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चीन दोनों ही प्रकार के अनुमशे का सहयोग होता हैं। वतमाव घढता लघता 
अनुगव प्राचीत विर्म्यों को अनेक अकार से आकृवित करते हैं। यदि आवोन दृश्य 
में वर्दमाव घटना से किंचितद्‌ भो साइश्य हैं वो प्राचोद दृश्य खिचा चला आएगा। 
खविम्ब के लिए आवश्यक नहीं है कि वास्तविक वदार्थ के सर्वषा अनुरूप हो, उसमे बाह्य 
वदार्थों को छवियाँ अस्वव्यस्त, अविरजित या मिश्रित हावो है। विस्‍्व व्यक्ति को 
इच्छा के अनुरूप होते हैं ।* 
मान लें “व', एक विम्व है. इसके साथ 'अ' ओर “से! जिम्ब छुडे हैं. वा 
ञ, , भ, अनुमूतिपां ग्लल हैं। व, दूसरा विम्व है, इसके साथ भी अन्य विम्ब 
और अनुभूवियाँ सलग्न हैं। विम्द ब, और व, सदृश हैं । परन्तु यह आवश्यक नहीं 
है कि ब६ और ब, मे पूर्ण समानता हो, थोडा भो साहश्य पर्याप्त है । व,, बंक से 
कितना भो भिन्‍न हो, पर यदि उसमें और व, में रण, स्वाद आदि का जद भो 
साहस है तो व; और व, मे शुद्धता स्थापित हो जागगी। यह मी समव है कि 
मनप्तकोश में निहित प्राचीन विम्ब विस्मृत हो जाएँ, केवल उनसे संबद्ध अनुमूविषाँ 
ही जीवित रहें । उपर्यूक्त उदाहरण मे थ और स विस्मृत हा जायें तथा अ, और व, 
ही शेष रहे वव व, विम्द अ, और अ, को हो आकषित कर पाये। इश् स्थिति में 
विस्व के पूर्ण समोगत को व्याश््या नही की जा सकेगो । 
किसी विस्‍्व विशेष के निर्माण के विषय में निश्चित रूप से कुछ भी नेही 

कहा जा सकता, वेयोकिं उसके मूल में अवेक बिम्ब होते हैं-भावात्मक 
अतिस्वर होते हैं। परिणामंत” विम्व को रचना अत्यन्त जटिल होती है। 
विम्ब-निर्माण की प्रक्रिया कवि की स्हजाव प्रतिमा-सापेक््य ओर क्षणसापेदय भी 
ड्ोदी है । ऐसी स्थिति में बिम्द जैसे कत्यतात्मक सजन के प्रयत्न स्रोत को ढूंढने का 
अयल्न व्यर्थ ही होगा । 


बिम्ब की जटिल रचता के बावजुद भी उसका लक्ष्य स्पष्ट है । स्रोतों की 
विविधता रहते हुए भी विम्व में--किस्ी भी वाह्म चित्र मे जितनी सग्वता और ऐवय 
रहते हैं। अवयवभूव विम्व घुलमिल कर एक प्रभाव उत्पन्न करने वाले विश्व का रूप 
धारण कर लेते हैं । 

कविता में विम्वविधान शब्दों के द्वारा इछ्धियो पर प्रभाव उत्न्न करने 
का विधात है। इच्द्रियो पर प्रमाव के कारण भावक के भाव तथा वृद्धि वीत्र 
गथि से उद्देलिव होते हैं। विम्द के रूप मे कवि अपनो विषय-वस्तु को घाएण 
करवा है अत विम्बजिदता ब्यम्पार्ष-गर्मिव होगा उतना ही अभावक्षम 


१ विनाके, द साईकोलोजी आव सिकिय, म० १६७ 
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होगा ।! बर्टत ने विम्ब के लर्थ से सम्बन्धित एक चित्र* दिया है जिसे यहाँ उद्धृत 


किया जा रहा है-- 
(ओ) 26 5 
कक 


उपयुवत चित्र का प्रथम वृत्त शब्दों के प्रति हमारी तात्कालिक श्रतिक्रिया 
दिखला हैं, द्वितीय बृत्त इन शब्दों से प्रतीत होने वाले व्यंग्यार्थ का द्योवक है । जितने 
भी आसंग (358002040॥5) प्रत्येक गब्द से जुड़े हैं, वे परस्पर सम्बद्ध भी हैं। अतः पूर्ण 
विम्ब अनेक अवयवों का योग होते हुए भी अवयबों के भावात्मक समेकन के कारण 
अधिक प्रभावक्षम होता है । 

बर्टन 'कविता की तुरन्त अपील' को महत्वपूर्ण मानते हैं। आनन्‍्दवर्षन ने भी 
असंलक्ष्यक्रम ध्यंग्य रस को इसीलिए महत्त्व दिया था| उसर स्थिति में वाज्यार्थ के साथ- 
साथ ही रस रूप अर्थ प्रकाशित होता है, कबिता की अपील में विलम्ब नही होता । 

“विम्ब का प्रभाव वाच्य नहीं होता । एक अनुभूति बनेक त्तात्कालिक बोर 
पूर्वह॒प्ट विम्बाबयवों से विम्त्रित होदी है। इच सब अवयवों का रंग और भर्च-छदा 
इस विम्ध में होगी। प्रेरक अनुभूति तक पहुँचने में इन सब रंगों के भीतर जाना 
होगा । घह अनुभूति तल पर नहीं होगी, पारदर्शी तल के भीतर झिलमिलयेगी, 
अतीयमान होगी । अतः जो लोग विम्ब में अभिधा हारा सीन्दर्यविधात की स्थापना 
मानते हैं--भ्रम में हैं। विम्द और प्रेरक अनुमृति में व्यंग्य-व्यंजक भाव सम्बन्ध है। 

बिम्ब के विपय में डॉँ० नगेन्द्र की ताजा पुरुतक “काव्यविस्त्र! प्रकाशित हुई 
है । विम्व की मूल्यवत्ता के विषय में १० ५5, ५९, ६१ और ६२ पर चर्चा की गई 
है । इस विचार-चर्चा में दो प्रकार के प्टिकोण प्रकट किए गए हैं-- 


१. एस० एंच० वर्दव, द क्रीयीसिजम आाव पोएड्री, पृ० १०४ 
२. वही, पृ० १०६ 
फा०--१५ 
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(१) 'बत राग से तिलिप्त स्वच्छ-सफुट विम्व अपना शाध्य जाप ही है, कतता 
के वृत्त में उसका अपना स्वृतन्त्र और वेन्द्रोष अस्तित्व है। विचार के 
सम्रेषण का माध्यद्र या अनुभूति को व्यजना का साधत मानकर उसकी 
गौणता प्रतिप्रादित करना कला क प्रति गलत दृष्टिकोण का परिचायक 
हैए 7 
(२) “अनुभूति और विचार से असम्बद्ध हो जाते पर विम्द के सौन्दर्य आदि 
गुणा की कल्पता भी अप्र्नगिक हो जाती है क्‍्यादि इन ग्रुणा का आधार 
भी तो अनुभूति ही है, माघुय का सम्बन्ध चित्त क द्वररोमाव औौर औदात्य 
व मन वा ऊर्जा के साथ है । किसो रिम्व का मूल्य इसलिये नही है कि वह 
चित्त को द्रवाभूत या ऊजस्वित करता है अथवा उसके द्वार प्रमाता में 
किसी माव-विशेष का उद्रे क होता है । इस प्रकार ना भावपरक या आत्म- 
परव दृष्टिकोण शिम्व के वास्तविक मुल्य को आकलन नहीं कर सकता । 
बिम्व का मूल्य तो उप्को अपनों सजीवता एवं प्रखरता के कारण ही होता 
है । विम्ब का सार्थकवा प्रसंग के अनुरुत होने में नही है । प्रसंग से कठकर 
भी उसकी सार्यकत्त हा ग्रक्ती है। रत्न की मूल्यवत्ता सिद्ध करत वे लिए 
म्ुद्रिका का परिवेश आवश्यक नहीं है । 
उपगुक्ति कयनों में जिम्ब को अन्य अपेक्षाओं से मुक्त, स्दय में पाध्य माता 
गया है, जैस रत्न को मूल्यवत्ता मुद्रिका-निरपेक्ष ६ पैसे हो डिम्ब की मूयदत्ता 
मी है | अनुभूति जौर विम्व वा डॉ० नोेद्ध व्ययहार मे पृषक्‌ करता भो आवश्यक 
मानते है-- 
अनुभूति और विम्तर का एक दूधर से पृथव्‌ नहीं क्या जा सकता । फिर भी 
व्यवहार मै इनको शत मानकर चलता अविवार्य हो जाता है। स्वय श+र 
कै अद्व त्‌ दर्शन अथवा वीद्ा दे शुन्यवाद में अहम और इदमू का भद करता 
ही पड़ जाता है ।/*९ 
परन्तु फिर डॉ० नगेद्ध ने जिम्द का साधन रप माना है-- 
सामान्य व्यवहार मे हम अनुभूति के कतिपय गुणा को चचा करते हैं। जैसे 
मूक्ष्मता, तीव्रता, प्रावन्य, विस्तार या स्यापकता आदि । इनमे कल्पना वा 
योग हा जान भ अनुजूति में समृद्धि का समावेश हो जाता है और उधर 
तैतिक जादर्णों से भयुक्त होकर बनुमृति शुद्ध और सात्विक बन जानी 9 । 
सर्जना के क्षणों में धनुभूति दे ये जाता रूपयवि की कल्पना पर आर6 
हाकर जय्र शब्द अर्थ के माध्यम मे व्यक्त होन का उपक्तम करने हैं तो इस 
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प्रतीक, विम्व और मिथ का व्यक्षकत्व/२७५ 


सेक्रियंते के फेंलसंवरूप अनेक मानंस-छवियाँ आकार घारण करने लगती हैं--- 
ऑलोचेना की शब्दावली में इन्हें ही काव्य-विम्व कहते हैं॥ इस अकार 
बिम्ब अमूर्त अनुभूति को शब्दमूर्त करने के अत्यन्त प्रभावी माष्यम-उपकरण 
थां दूसरे शब्दों मे मूर्त-अक्रिया के भहस्त्वपूर्ण अंग है, इसमें सन्देह नहीं । 
परन्तु इनका स्वतस्त्र अह्त्व नहीं है--काव्य-विव में जो काव्य-तत्त्व है, 
उसका आधार अनुभूति या भावानुभूति ही है। अतः अनुमति के उत्कर्प से 
विव का उरकर्ष होता है, यही सत्य है १ 
वस्तुत: वि सांघन हैं, डाँ० नगेन्द्र की यह द्वितीय घारणा ही ठीक है । रस्म 
के सहश विंव की निरपेक्ष॑ मूल्यवत्ता नहीं है । विंव इसलिये महत्त्वपूर्ण है. कि वह 
ब्यंग्यार्थ के रूप में कविं की अनुभूति से प्रमातों का साक्षाद्‌ कराता है । अनुमूति वित्र 
के माध्यम से संप्रेपणीय हो जाती है । 
जीवसानुभवी से परिपक्व, जग के रहस्यों को अपनी सूक्ष्म हप्दि से उन्मीलित 
करने वाला कवि अपनी अनुभूति को वाह्म वस्तु जगत्‌ के उपादानों के माध्यम से 
व्यक्त करता है । वह ऐसी वस्तुओं का, ऐसी हृश्यावली का चयन करता है कि अनुभूति 
साकार हो सके, पाठक के मानस सें उसका विंव बल सके 
'विंव निर्माण में भापा सम्पदा का सम्नुचित उपयोग अपेक्षित है । विवविधान 
की सफलता भापासामर्थ्य की कसौटी है । विद्र की व्यंजकवा उप्तकी मूर्तता और 
संक्षित्तता पर निर्भर करती है । एक सफल बिंव पाठक की कल्पनो को स्पप्ठ भौर 
मूर्त विवरण द्वारा प्रेरणा देता है, आावेग देता है। दव पाठक की कल्पना स्वयं इत 
बिवरणों से संबद्ध आसंगीं को उसके मानस में जाग्रत कर देती है ।” 
यहाँ भाधुनिक हिल्दी कविता से कुछ बिम्थों के उदाहरण प्रस्तुत किये जा 
रहे हैं--+ हि 
(१) खुल, फेचल सुज का संग्रह, 
क्ेख्वीमुत हुआ इतना । + 
छायापय में नव सुपार का, 
सघन मिलन होता जितना । ( कामायनी, चिन्ता संग ) 
क्रामायनी की उपर्युक्त पंक्तियों में अमूर्त अनुमति को साकार किया गया है । 
इस पंक्तियों का कथ्य 'चुख की क्षणिकता की अनुमूति' है। सन्दर्भ के विमर्श से इस 
उद्धरण का प्रत्येक शब्द व्यंजज वन जाता है। प्रथम पेक्ति में मुख” के पश्चात्‌ 
पुनः केवल सुख यह व्यंजित करता है कि देव जाति में दुःख था ही नहीं । 'केवल' 
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२७६, ध्वति-विद्धा्व का। *। अध्ययत - 


बंद, सुखितर अन्य सब का अमाव व्यजित कण्ता है । 'इतदा' पद अन्विम दो पक्तियी 
के सन्दर्भ में कात-व्यजक हो गया है। बाकाश के छावारप ( आाकाशगद्ढा )प्रे 
खुपार कए मिलन बचत होता सण्न है पर यह स्थिति छुछ धमय के लिए ही होती 
हैं । उद्दी प्रकार देवेवा ओर सुस परत्पर म्रित्त गए ये, सु और देवता पर्पाप हो 
गये ये । 'संघत मिलते! इस एकाक्ारता अथडा पर्याय का व्यजक है । 
जब कवि ने देव-सु वो को क्षणिक॒दा की कहना चाद्या होगा तो उद्की कल्नता 
जे, उसके मानस-कीश में निहित पूरतिभ्वुव हथथा के विम्बो को जाग्रव किया होगा 
आर कणिकता के साहर्य ने 'थायापथ मौर तुपाद के सथन मिलत' के बिम्ब को 
ऋएूष्द किया होगा । केस्ोभुव पद को भी विशिष्ट व्यजवा है । देववाओं ने सुदद 
बय सप्रह रिया, फिर वही साद्वीत सुख केस वव गया, देववा उस गुख के चनुदिकू 
चूमने लगे । 'मुख” को क्षणिकता की अनुभूति इस विम्ब में वाच्यव नहीं कही गई 
है, बह इस विम्द में अयुक्त विशिष्ट शह्दों के उम्ुर्दय रूप विम्व से ही व्यनित हो 
रद्ठी है। 
(५२) मेवलाशार पर्वत पार, 
अपने सहन्न दृग-सुमन फॉड । 
अवशसोक रहा है बार-बार, 
मीचें जल में निज महाकार । 
जिम्तके चरणों मे पत्ता ताल, 
दर्पण सा फँैता है विद्याल । ( पत ) 


कवि पत्‌ वी उपर्युक्त पवितयों में एके बिम्द है। पाठक कि मालत्ष में दर्षण 
मे जे गडाये, शक हुये एक दीर्घाकार पुरुष का बिम्ब उमरता है। फ़िर इसके 
साहस्य से पुथ्यों से आच्चादिद पर्वत, उसके चरणों ( नोचे ) में केचा विशात दर्यण 
कैसा दांव एक-एक कर स्पष्ट होते लगते हैं, एक पूरा चित्र-ध्ा बन जाता हैं। 
पाठक प्रुषपाच्यादित पर्वत थीट उनसे ताल के सोन्द्य से अमिभूत होने लगता हैं। 
यही सोन्दर्योनुशरृत्रि इन पकितियी का व्यम्य है | कदि ने इस प्राशतिक दृश्य को देखा, 
मुग्ध हुआ, सोन्दय ने उसके मुख्य मत को आलोडित किम | फिर कमी जब उसने 
शास्त और एकात क्षण से इसे स्मरण किया होगा, तंद उम्रकों सृजनशोल कहपनों ने 
पूरवानुमृत ( दर्पण पर छुके दी मनुष्य ) दृश्य के सहारे इस सौन्दर्य को विम्दिव 
किया । 
(३) बाय के बाहर थे झोंपडे, 
दुर से जो रिव रहे थे अधगडे, 
जगह गम्दी रुका सइता हुआ पाती, 


प्रतीक, बिम्व और 'मिथ का व्यक्ञकत्व/२७७ 


सोरियों में जिन्दगी को लन्तरानी, 

विलबिलाते कोड़े, विलरी हड्डियाँ, 

सेल्हरों के परों की थो गहिया, 

कहाँ सुर्गो, कहीं मंडे 

धूप खाते गये कंडे ॥ ( लिराला ) 

निराला के उपर्युक्त विम्व-विधान में, दृश्य का याथात्तथ्य अस्तुतीकरण है । 

हृश्य की प्रत्येक रेखा को इस «प्रकार उकेरा गया है कि पाठक के मानस पर पूर्ण 
चित्र अंकित हो जाय । इसमें कोई वस्तु-साहश्य नहीं कहां गया है तब भी शब्दों को 
ब्यंजना के ऐसे प्रक्रम में प्रस्तुत किया गया है कि विस्व अनेक भावनाओं को व्यंजित 
करता है| उपर्युक्त उद्धरण में, प्रथम पंवित में प्रयुक्त वाग के बाहर ही केन्द्रीय 
पद है । इसकी सहायता से विस्व चैपस्य' की तीव्र प्रवीति को स्यंजित करवा है । 
बाग एब्द में प्रसन्नता का भाव है, यदि इसके स्थान पर*“उपबन' प्रयुक्त किया जाता 
तो 'वैपम्थ” उतनी सफलता से व्यवतत न होता । एक और तवीयत को बोग-बाग 
करते चाला बष्ग है, दूसरी ओर झोपड़े, जिनका वर्णन सात पंक्तियों में किया 
गया हैं। अधगरछ से झोपड़ो की नीचाई व्यंजित है। 'मोरी” गन्‍्दे पानी की 
ही होती है, 'मौरियों में जिल्दगी' प्रयोग भमलीज जिन्दगी को आँखों के सामने 
उजागर करता है । मोरियो के स्थान पर 'नालियो! प्रयोग इतना सक्षम न होता । 
गन्दगी पर बल देने के लिए 'मोरियो” प्रयोग अधिक उपयुवत है | संपूर्ण कविता का 
कथ्य है, वाग और उसके वाहर स्थित झोंपड़ियो के जीवन का कन्द्वास्ट । इसमे कोई 
'उपमा नही, साहश्याघारित प्रत्तीक नहीं, बस व्यंजक 'शब्दो को प्रयुक्तिकला का 


चमत्कार है । 
(४) एक बीते के वराबर, 


यह हरा ठिगना चंबा, 

बाँधे मुरेठा शीश पर, 

छोटे भुलाबी फूल का, 

सजकर छड़ा है ॥ 

पास में मिलकर उगी है, 

बीच में अलसी हठीली, 

देह की पहली फमर की है लघोली, 
नीले फूले फूल फो सिर पर चढ़ा कर, 
कह रही है जो छुपे यह, रे 
दू हृदय का दान उसको, 

और सरसों की न पूछो 

हो गई सबसे सपानी, 


ए७८/चििनि प्रिद्धान्व का” अष्यपन 


हाथ पोले कर लिए हैं 

ब्याह सथ्प में पधारों 

फाय गाता सास फासुन, 

आ गया है आाज जैसे, 

देशता हूँ सें स्वयवर हो रहा है। ( कैदारनाथ, युग की गा ) 


उपर्णक्त कविता में छत में उे चन, अल ओर सरसा के पौधों के सोस्दर्य 
को फागुन के सन्दम सहित विम्ब द्वारा प्रस्तुत किया गया है । कवि की वर्णन शैली 
के कारण पौधे; मात्र पौँसे न रह कर प्राणवान अस्तित्व में ख्यावरित हो गपन्‍्से 
लगत हैं । देह का पदलों अतसी, बयानों सरमा और गुवाबों फृूत का मुरेठा वाँघे 
हरा बीत भर का चने का पौधा फागुन आदि मानस मे साकपर होन लगते हैं । जब 
सहूदय स्वेयवर पद तक पहुँचा हैं दो चत का पौधा छोटे, अफ्डे हुय दूल्दे मं बदला 
प्रदीव हावा है, अलसा तन्वेगी सुकुमारी युवती में परिवातित हो जादी है ॥ एक सस्ती, 
फागुन क| सौदय और सुगंध सब्र जेस साकार दो उठे है। पाठक स्वय को उस 
सस्ती का भागीदार वना सा अनुभव करता है। यह मस्तो या सोन्दय, फांग्रुत की 
दूवा का गाव--श्स कविता ढ़े व्यग्य हैं । 
स्पष्ट है कवि ने इस हृष्य को देखा, अनुभव किया और कन्पना ने साहर्य 
पाकर स्वयवर” को उपस्थित कर दिया । 
(१) सीपियाँ, 
में शुध्र मीलम, 
दर्द को आखें झूटो सो, 
जो कमी अब नह सोती दे सरूगी । 
(अज्ञेय, ६० घ० रॉ० ये पृ० ६६) 
यह एक सरल विस्‍्व है । भाव प्रवष्य कवि मातस छुली साप देखकर विवित्र 
सा अनुभव करता है । कवि ने कमी तीद्र पोडा के आधाव से एकाएक विस्फाररित 
आंखा की देखा होगा, यह जिम्ब उपके चतद अबवा अवेतन मानस-कोश में निहिंत 
होगा । छुलेपद, औौर धठ नोडम वण के छादस्व्र ते उद भानस फोश निहित विम्द 
को आइष्ट किया। दव कवि ले कहा खिपियाँ दद को आँखें फये सो । दर्द स फटी 
आँखें जइ हो जादो हैं--उसमें आँसू तही झाते | फूटो दोप मे भो फिर मोती नहीं 
बनता । खुली सीप को देखकर जी अनुभूति कद्ि-मानस में क्समग्राई, उसी को 
ज्यजना इन पत्तियां मे हुई है! 'दद का आँखें” विशेष चमरक्कारपूर्ण है॥ 'दर्द से फटी 
आओऑँखस! कहने भें यह्‌ चमत्कार सभव ने था। प्रीडा का झति आवेश फटी आँख प्रयोग 
से व्यक्त होवा है । 
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(६) किन्तु सुना हैं 

बज्जकीति ने मनन्‍्न्पुत्त जिस 

अति प्राचीन किरीटी-तर से इसे गढ़श या-- 
४--उस के कानों में हिम-शिखर रहस्थ कहा करते थे अपने 
५--कन्धों पर बादल सोते थे 
६--उम्तको करि-शुण्डो-सी डाले 
७--हिम वर्षा से पूरे बत-यूथों का कर लेती थी परित्राण 
घ--कोटर में मालू वसते ये, 
€-- कैहरि उसके वल्कल से कन्धे खुजलाने आते थे, 
१०---और मुना है जड़ उसकी जा पहुँची पाताल-लोक 
११- उसको गन्ध-भ्रवण शीतलता से टिका ताग बासुकि सोता था । 


उपयुक्त खण्ड अज्ञेय की असाध्य वोणा कविता से उद्धृत है । वैसे 'असाध्य- 
खीणा! संपूर्ण कविता विबों का कोश है, इस लंदी कविता में शब्द शिल्प का 
चमत्कार पूर्ण उत्कर्प पर है । कुछ विव ऊपर के उद्धरण में द्रप्टव्य हैं । विशेषता यह 
है कि एक-एक पंक्ति के साथ चित्र क्रमशः पूरा होदा हुआ श्लोता अथवा पाठक के 
मानस पर छा जाता है । “असाध्य वीणा” जिस फिरीठटो तरु से वनो थो उसका 
चर्णन संपूर्ण वृक्ष को, शिखा से जड़ तक साकार कर देता है। ४ और ४५ पंक्ति में 
“किरीटी-तर/ की ऊँचाई, ६-७ पंक्ति में विशालता, वीं पंक्ति में तने की महनता, 
तथा €थीं और १०वीं पंक्ति उसके पाताल तक विस्तार को व्यंजित करती हैं । कवि 
ने वृक्ष के इस आकार को व्यंजना द्वारा व्यक्त किया है। कविता की पंक्तियाँ वाबय- 
अ्यंजकत्व का सुन्दर उदाहरण हैं । इस वृक्ष के आकार को प्रस्तुत करने के उपश्त 
कवि अन्य सन्दर्भो के विच उपस्थित करता है--- 
हाँ, मुझे स्मरण है : 
अदलो-फॉघ-पत्तियों पर वर्षा-दू दों की पटपट 
घनी रात महुए का चुपचाप टपकता 
चोके खग-शावक की चिहुक 
उपयुक्त विव का श्रावण प्रभाव व्याख्या की अपेक्षा नहीं करता । 
सूर्त हुश्य के लिए अमूर्त उपमाव-योजना का कथत सी विव विधान में किया 
जाता है स्थूल्न दृश्य के सोन्दर्य से अभिम्वत कवि असुर्त उपमानों की रछुला 


प्रस्तुत करता है । कुंवर नारायण की निम्नलिखित कविता में यही विधि भ्रहण की 
जाई है : 


ए८०/ध्वति-प्िद्धात्य का * “* वच्यवत 


(७) हर लिखते दिप्त घारल 
स्वप्त के ज्यों मिट रहे आकार, 
रहता चेतना मे अधमिटे ही थम गए हों । 
( धक्रममूह « ओस गहाई रात ) 
दूर तिरते छिल्न बादत! प्रत्यक्ष दृश्य है, पर 'स्वप्ते कै मिव्ते आवाए 
अनुभूति का विपस है । प्रत्यक्ष दृश्य से कमो-कभी कोई पुशवी भदना, विचार 
अथरा भाष जादत द्वो जाता है और कवि उसे उप्रम्रान रूप में प्रयुक्त कर लेता है $ 
इस प्रकार दे भयोगो में अमूर्त अनुमूति ही अधिक प्रमावक्षम प्रतीत होती है । 
कुबर नारायण की ही एक कविता और है-- 
(८) एक मुट्ठी कौडियों ते श्वेत बगुले 
ध्योत्त पर [किक कर छिते 
फिर हो ग्रे । ( कुघर मारायण घहष्पृहु, एव दब ) 
उपयुक्त रिस्् का केसर “छिले' पद है । बोते आकाश मे श्वेत बुत रग- 
कन्द्रासट क कारध तिल उठे । द्वितीय बर्थ यह होगा कि कौडियो जैसे सफरेद्र थागुले 
सेले भए, फिर जैसे कडिया समेट ली जाती हैं, बयुले तिरोह्ित हो गए। इस विस्व- 
योगगा ने कवि के पूर्वदप्ट हाय का ग्रयोग स्पष्ट है। रग का कन्ट्राहट और व्युरों 
के प्रकट द्ौहर गायब ह्वाने का सोस्दर्द इसका व्यग्प है | 
(६) ज्योति के पजे दहुरते रात पर पैसे 
घेरकर तम्र को उतरते आए के इसे 
चमकता सोनपशी गरुद फाले सांप पर (वहो ) 
इसे विस्त के' अवयव *गरुड' ओर सर 
भागे है कि थरड सपे के खाता है । अपने ज्ञान 
किया । सूर्य के सुनदले रुप को छाकार करने के लिए “पोनपत्ली” गरड कहा / इस 
पदंढ के पजे भी ज्योत्रि के हैं, ये प्र पैन हैं, शुमने वाले हैं। किरणों का चभते 
बाग इप कण है । मूर्य की जलती हुई किरण अन्‍्यवार को चारो भोर से प्रैरती हैं 
जैसे विधाल गरड सर्प की घेर ले, पजा से पकड़ ह। प्रात काल का सुबहला अकाश, 
कूटवी किएें, गायव होता अन्धकार इस कविता का व्यस्थ है। 
(११) जब फूटा घुनहत्ता स्रोठा ह 
सिद्री सबैरा बादलों की सैकड़ो 
स्लेदो तहीं को 
चऔरकर इस भोति उग आग 


हैं । हि को परम्परा से इस हडि का 
से उसने 'गहड” और "सर्प! का चयन 
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कि जैसे स्नेह से भर जाए मन को हर सतह 
हर चासना जँसे सुहागन व उठे । ( जगदीश गुप्त ) 
उपयुक्त उद्धरण की अयम चार वैक्तियों में वथित दृश्य और अन्तिम दो 
प'क्तियों के कथ्य में साहश्य है । यद्यपि प्रस्तुत 'कूठा सुनहला सोता? - भादि है पर 
अप्रस्तुत अधिक प्रभाव उत्पन्न करतः है । प्रतीयमान अर्थ का सौन्दर्य हर वासना 
जैसे सुहागन बन उठे! में है । स्तेह जब मन की प्रत्येक सतह में आपूरित हो जाब, 
पोर-पोर में वस जाय तो जैसे हर कामना पूर्ण होती 9तीत होती है । सुख का, पूर्णकाम 
होने का अहसास होता है । यही इश्व कविता का व्यंग्य हैं । कविता का व्यंग्य अन्तिम 
दो पंक्तियों में मिह्दित है, यह इसलिए भी सत्य है कि प्रथम चार पंक्तियों में उगते 
सबेरे का विम्य स्वयं में पूर्ण है । उसे चित्रित करने के लिए अन्तिम दो पंक्तियी की 
चहुुत आवश्यकता भ्रत्तीव नहीं होती । 
(१२) कभी आँगन में अकेले सद्य : जागे मुग्ध शिशु जैसा 
स्वतः सं पूर्ण 
तारा चमक थाता है । (शज्ञोय : बाचरा अहेरी) 
उपयुक्त बिम्ब॒ का व्यंग्य, तारे का एकाक्रीपन, सिलमिन्राहुट भादि है । 
विम्बों के उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट हैं कि विम्ब में कविकी अनुभूति 
प्रतीयमान रूप में रहतो है । विस्व॒ व्यंक है, अर्थ और विम्ब में व्यंजक-उर्यग्य 
भाव सबन्ध है । 
मिथ (४५फ) 
काल-अरवाह में जब मूर्त्त घटना अमूर्तत प्रतोक बन जाती है, तो उसे मिथ 
कहा जाता है। मिथ में एक प्रकार क; विचार दूसरे प्रकार मे अमूदित होता है । 
बहुधा मिथ जटिल होता है, उदाहरुणार्थ प्रोमियिअस अथवा ओडीपस मिथ के लिए जा 
सकते हैं। थे मिथ असंस्य व्यंग्याथथों से युक्त हैं । मिथ में जितने व्य॑स्यार्व होंगे, बह 
उतना ही समृद्ध होगा।* जैसे एकर्थी होना गद्य का गुण माना जाता हैं वैसे दी अनेक 
अर्थों की ब्यंजवा करना कविता का गुंथ है । 
काव्यात्मक सिर संघचन (0णप्पेट३६७४०७) है । अनेक अर्थों का एकीमूव 
रूप मिथ में होता है, परिणामतः व्याख्या की प्रक्रिया में बहू अनेक अर्थों की व्यजना 
करता है, इसीलिए मिथ की व्यास्था सामान्यतः कठित होती है । 
मय से संबद्ध घटनाओं, उसके निष्कर्षों का प्रतीकात्मक प्रयोग काव्य में 
होता है । नई कविता में वहु-प्रयुक्त, अभिमस्यु” का मिय, व्यक्ति से हृत्कर भावमूलकः 


£. प्रेसकाट, पौएटिक साइण्ड, ठु० ६० 


र८शब्वनि-विद्धास्त को * अध्ययन 


जो गया है। मिय वस्वुतत. पुराण कथाओं से शद्दीव प्रतीक है । अमिमन्यु मिथ का 
अर्थ है- 'छुल-कपट से घिट कर मारा जाता हुआ सत्य । पौराणिक आख्यान अथवा 
झसका कोई अश वाचक से व्यजक होकर काव्य का उपादात वे जाता है। भिष 
कौ कोशगत परिभापा भी इस धारणा को द्वी प्यक्त करतो है-- ऐतिहासिक, 
धौराणिक गाया जो मानव भ्रडृठि, प्राइृतिके विष्कर्प, मानव के उदय, व्यवहार, 
थरपशा आदि को व्यक्त करती है'--मिपर है ।! कालातर मे ऐतिहासिक गाथा, वाल 
को सोमाजा से मुक्त होकर भाव मात्र रह जाती है, तभी वह काव्य मे प्रयोगाई 
हाती है । 


आतन्दवर्धत ने प्राचीन और बार-बार प्रयुक्त किए गए आझूयाना में गुवनता- 
समावेश वी चर्चा की है प्रचान और बार-वार भ्रयुक्त आधपात ना चाच्यार्थ तो 
#या ही हाता है, पर नए सदर्मों म नए-सए व्यग्यायों के ससस्‍्पर्थभ से वह गुवन-सा 
जगता है ।* प्रताममान सथ के साधन स्वरूप मिय, प्रतीक, विम्बादि वे मार्ग का 
आयम ग्रहण कर कर्वियों दी प्रद्चिमा भी अतन्‍्व हा जाती है । 


अतएद यह प्रमाणित तथ्य है कि मिय प्रतोयमान अर्थ की प्रद्दी्ति कराता 
ड़, इसी में उसकी उपयागिता है । 


यहाँ आधुनिक काव्य म प्रयुक्त कद्ियय मिथा के उदाहरण देकर वेनवी 
व्यजबता स्पष्ट वी जा री है । 
(१) आज भागौरष सफल श्रम, 
घ्येषपूणं बता रहा है? 
आज जनगगा प्रवाहित 
वेग बढ़ता जा रहा है । 
हह रहे हैं स्वप्न कल के, 
चूर्ण हैं शट्टान के कण, 
हैं कहाँ शिदर की जटाएँ, 
रोक सें जो एक भी क्षण ५. [शिवमयल पिह सुमत : प्रलम/ सुजत) 
भगौरय और गया का प्रसंग भारतीय ससस्‍्हृति को भद्ृत्त्वपूर्ण कया हैं। 
+भगीरय-प्रयत्त' साम से रूढ़ि बनकर लोक में भी प्रचलित है। अनेक बाघाओो को 
दुर कर, भागीरष ग्रगा को धरतो पर लाये थे । इस आरूुपान का वाच्यार्थ यही 
टै। परन्तु आधुनिक काव्य में यह मिथ नये सद़मों में प्रयुक्त क्रिया जा कर नये 
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सअर्थो की व्यंजन करता है। भगोरय जिस गगा को' लाये थे उसे शिव ने अपनी 
व्जटाओं में रोक लिया था, पर आज के भागीरव मे जो जन-गंगा का प्रवाह उठाया 
है उसे . भज्ना कोन से शिव रोक पाएँगे ? जत-चेतना के प्रवाह को जाग्रत कर 
गतिशील करना कठित कार्य है, इसलिए इस कार्य को करने वले कों भागीरय कहा 
है । गंगा ने अनेक पर्वत श्ज़ तोड़े थे, मव चेतना के प्रवाह मे सड़ी-गली परंपराओं 
के पुराने स्वप्न तोड़ दिए है, पर अन्तर यह है कि उस गंगा के प्रवाह को शिव मे 
रोका था, इस प्रवाह को रोकने वाला कोई नहीं है। जन-चेतना के उद्वेलन रूप 
कार्य की कठिववा मोर उद्वेलित होने पर उसको अप्रतिहतता, 'भागीरय मिथ के 
अयोंग से व्यंजित हुई है। 


(३) रे रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, 
लाने “दे उतको स्वर्ग घीर-- 
पर, फिर हमें गाण्डीव गदा 
लोटा दे अजुन भीम दौर) (दिनकर, हुँकार हिमालय) 
युधिप्ठिर अपने चारों भाई और द्रोपदी के साथ हिमालय में गलकर प्राण 
तत्मागने गए थे । इसो गाथा को दिवकर ने नवीन संदर्भ में प्रयुक्त किया है । भाज 
मारतवर्ष को य्रुधिष्ठिह जैसे शान्तिप्रिय सत्यवादी की, विशेषतः जोर से असत््य जीर 
वीरे से सत्य बोलकर सत्यवादी कहलाने वाले की आवश्यकता नही है, वे स्वर्ग 
जाएँ । आज हमें ग़ाण्डीव घनतुप और उसे घारण करने वाले अद्भुत तथा भीम की 
“गदा और भीस की आवश्यकता है । इसलिए कवि हिमालय से कहता है, युधिष्ठिर 
को स्वर्ग जाने दे, उन्हें यहाँ न रोक, हमें भीम गौर अज्ु न लौटा दे । देश के युग- 
“धर्म की आवश्यकता शक्ति और शक्ति प्रयोग करने में सक्षम व्यक्ति हैं। मिथ तो 
केबल इतनी है कि पाण्डब हिमालय में गये थे, कवि ने उसे नए संदर्भ में, नए अर्थ 
में प्रपुक्त किया है । भारतीयों की तत्कालीन मानसिक स्थिति की गूंज इन पंकितयों 
"में व्यंजित है । मिथ जब इस भ्रकार प्रयुक्त होता है वो प्राचीच होते हुए भी सहृदय- 
हह्ुदय-रंजन में समर्थ होता है । 
प्रगतिवादी कवियों ने पुरारुयानिक पात्रों को नए संदर्भ में प्रस्तुत कर भारतीय 
समाज की विडंबनापूर्ण स्थिति पर तीखा व्यंग्य किया है--- 


(३) ब्यास 'मुनि को धूप में रिक्शा चलाते 
भीम-अर्जुन को गधे का दोझ ढोते देखता हूँ । 
सत्य के हरिश्चन्द को अन्यायवर में 
झंढ के देते ग्रवाही देखता हूँ 
द्रोपदी को और शंव्यर को शी को 


२८४/ध्ववि-प्रिद्धान्व का” *““अध्ययद 


रूप को दुकान सोले 
लाए की दो-दो टक्े में बेचते में देखता है । 
(छुपन * विश्वात्त बढता ही गया) 


उपर्युक्त पव्ितियों में व्यास, भीम, अत, हसिश्चन्द, द्ोपदी, शैव्यादि क्रमश 
ज्ञान, बल, सत्य, सती जीर एकनि ठा वे पदौक बन गए हैं। ये पुराष्यानिक पे 
अपने व्यवितत्व से मुक्त होतर भावों के दोतक हैं । अपनी स्रास्ट्रतिक परपरातों पर 
गर्द करने वाले भारतीय समाज में व्यक्ति का, उपकी योग्यता का मोई सूल्य नही 
है । बनवातों के वल वी नियदि रिवशा चलाने में है । सतोत्व को पूज्य मातने वात 
भारत की नारियाँ रूप-जीवा वतकर समय काट रहो हैं । प्राचीन सास्द्रतिक धरोहए 
और आधुनिक स्थिति का बन्द्रास्ट इस मिय का व्यर्य है । 


(४) फेनिल आवर्तों के मध्य 
अजयरों से घिरा हुमा 
विष बुझी फुसारे 
सुनता सहता 
अगर नोलवर्णो 
इस जल से कालियादह से 
बहता 
सुनो, हृष्ण हूँ।में 
भूल से साथियों मे 
इपर फेंक दी थी जो गेंद 
उसे सेने आया हैं 
आया या 
आउगा 
सेकर ही ज्ाऊंगा। (दुप्पन्त छुमार. सत्याववेधों) 


उपयुक्ध कविता म॑ श्री इृष्ण को !कालिया दमन की घटना की नए सर्म 
में प्रस्तुत किया गया है । सत्यान्वेषण की तीव विष्वासपूर्ण इच्छा की व्यजना आठ्वी 
पक्िद के 'सुवो”! और अतिम पकित के 'हीः से व्यवत होती है। जब तक वह सत्य 
मिल ने जाएगा, वद दक यह प्रयत्त चलेगा, यह भाव 'आउंगा! से व्यक्त होता है 


युग-अम के वातादरण में सत्यान्वेषण के हृढ प्रयात्ध को कामता इस पौद्यणिक मिथ 
द्वारा ब्यज्ित हुई है । 


आधुनिक काव्य मे अमिमस्यु मिथ एकाधिक बार प्रयुक्त हुआ है। वस्तुत 
आज के परिस्यिदियो में घिरे व्यक्तियों के ट्ूटते का भाव अभिमस्यु मिथ से भली 
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स्यॉसि व्यक्त होता हैं। अभिमस्यु की नियति उसके गर्म भें स्थित होने के समय ही 
निश्चित हो गई थी । जर्जुन ने गर्भभारालसा उत्तरा के मवोरंजन हेतु उसे चक्रव्यूह- 
रचना और उसके भेद को विधि बतलाई, इसको सुनने के पश्चात्‌ उत्तरा सों गई 
अत कर्जुव निकलते की विधि न बता सका | शर्भस्थित अभिमन्यु भी चक्रव्यूह-भेवत 
सक ही सीख सका, निकलता नहीं। जब बअजून की अनुपस्थिति में चक्रव्यूह-भेदत 
का प्रसंग आया तो अभिमन्यु ने कड़ा कि स्यूह को भेद तो वह देगा पर लीठना नहीं 
जातता, क्‍योंकि गर्म में बह उतना ही सीख पाया था । बह स्पष्ट है. कि उसका 
आरूूध निश्चित था, वह्‌ प्रवेश कर लेगा--पर उसके आगे ? शरत्र, से घिर जाना 
और फिर मृत्यु उत्तकी नियति होगो। अभिमन्यु की ही भांति आज का मानव 
अपरिचित जीवन के चक्रव्यूहों में नियति द्वारा फेंक दिया जाता है। वह अपने 
श्रुर्पार्थ से वँधी-वेंबाई लीकों को तोड़ने का प्रयत्न करता है, पर लक्ष्य तक उसका 
लयनाद ही पहुँचता है, वह स्वयं नहीं । 


(५) शास्त हो, 
फाल को भी समय थोड़ा चाहिये, 
जो घड़े कच्चे अपात्र डुबा गये संझघार 
तेरी सोहनी को चर्द्रभागा की उफनती छालियों में 
अन्‍्हीं में से उसी का जल अनन्तर तू पी सकेगा । 
(अज्ञ य) 
सोहनी-महिबाल पंजाब का लौकिक आख्यात है। सोहनी घड़ों की चीका 
खनाक्र अपने प्रिय महिबाल से मिलने जाती थी। एक वार जब उसने घड़ों की 
गैका पानी में डाली तो बीच घार में जाकर घड़े गल गए, वे कच्ची मिट्टी के थे, 
स्सोहनी डूब गई । इस्त सिथ का प्रयोग अजय ने समय की प्रबलता, आदर्श की अवैक्षा 
यथार्थ की सत्यता को व्यजित करने के लिए किया है । जिस चद्धभागा में सोहनी 
डूब गई, वह महिवाल के लिए करुण भाव का उद्दीपक है, उसे देखकर महिवाल 
दुःख-सागर में आकण्ठ सिमग्त हो सकता है । पर, यथार्थ क्रधिक शक्तिशाली है, समय 
अड़े-से-बड़े दु:ख के घाव को पूर देता है । इसीलिए कवि कहता है-- दिन ठहर, 
कॉल को भी समय चाहिये, फिर तू उसी चन्द्रभागा का जल पीएगा, उन्हीं घड़ो से 
न्दीएगा, जिन्होंने तेरी सोहनी को डुबों दिया था 7 
(६) क्लॉँच बैठा हो कभी वल्मीक पर 
तो मत समझ बह अचुप्टुप्‌ बाँचता है, 
संगिनी के स्मरण में, 
जान ले वह हीमकों फी टोह में है। ( अज्नेय ) 


र६६ष्विति-सिद्धान्द का “अध्ययन 


क्ॉंच को प्रिया-विर '-कातर वाणों से प्रभावित होकर हो वाल्मीकि ने श्तोकः 
रचा था, वह प्रथम छन्द अनुष्टप था। परन्तु इसका तालर्य यह नहीं।है कि जब 
क्रींच दिले तो वह करुणा-कातर हों हो । यदि वल्मीक पर क्रीच बैठा हो वो वह 
दीमकों को खोज में होगा। 'अनुष्टरप्‌ वाँचता है” को व्यजता 'शोककावर होता! है,. 
बयोंकि वाल्मीकि का अनुष्टप्‌ शोक की अभिव्यक्ति था । 

पसताजमहल', 'द्रोणाचार्द', 'एकलब्य” आदम का निषिद्ध फल! अनेक मियो 
का उपयोग आधुनिक काव्य में किया गया है । 

मिथ के उपयुक्त उदाहरण सहित विवेचन से यह प्रमाणित होता है कि मिया 
ब्यजक उपादान है । 

अत आधुनिक हिन्दी काब्य का विवेचन यदि किसी काव्यशात्त्रीय ग्रिद्धान्त 
के आधार पर किया जा सकता है तो वह “ध्वनिष्रिद्धान्य ही है। मई कविता की 


भाषा को कवियों और आलोचका ने व्यजता की भाषा माना है । प्रतीक, विम्ब और 
मिप्र को कविता का विशिष्ट उपादाव कहां है--ये सब व्यजक ही हैं । 


स्ञ्प्सस्लंच्डार 


ध्वन्यालोक भारतीय काव्यशास्ध का आकर ग्रन्थ है । संस्कृत काव्यशासत्र की 
परम्परा में इसका उल्लेखनीय प्रभाव रहा है । ध्वविसिद्धान्व वस्तुतः लक्षण ग्रन्थों सेः 
प्रमाणित सिद्धान्त है । काव्य का परीक्षण करने पर यह सिद्ध हो जाता है कि सहृदय 
को चमत्कृत करने वाला तत्त्व भी प्रदीयमान आर्य ही है । किसी भी काल की कविता 
का विश्लेषण प्रतीयमान अर्थ के अस्तित्व और महत्त्व को सिद्ध करता ह । 


भारतीय काव्यशासत्र की रस्-परंपरा को बकार कर भी आधुनिक कबत्रि और 
आलोचक भाषा की व्यंजदा शक्ति को स्वीकार करते हुये आधुनिक युगबोध जवित 
संप्रेष्य को काव्य में ध्वनित होता मानते हैं। पाश्चत्तय काव्यजाज्रों भी प्रतीयमान अर्थ से 
गर्भिव काव्य को श्रेष्ठ मानते हैं । अतः पूर्व अध्यायों के प्रकाश मे यह निष्कर्षतः कहा 
जा सकता है कि भारतोय काव्यशासत्र की परंपरा में ध्वनिस्तिद्धान्त महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 
है। यह सिद्धान्त काव्य के मूलभूत प्रश्तों का समावान करता हुआ उसके शाश्वत 
सत्य का उद्घाटन करता है । 

आजन्‍्दवर्धन के परवर्ती काव्यशात््र में मूल तत्वों के विवेचन पर ध्वनिस्िद्धान्त' 
का प्रभाव स्पष्ट है । अभिनव में रस की अभिव्यक्ति स्वीकार की, साधारणीकरण की 
शक्ति ध्वनन व्यएपार में प्रतिपादित की । महिम भट्ट, कुन्तक, धर्तंजय-धन्रिक आदि ने 
“ब्वनि/ का विरोध किया | पर महिम भट्ट कृत विरोध “केवल विरोध” के लिए ही 
था। कुन्तक के वक्रोक्तिजीवित की पद, प्रत्यय आदि में वक्ता अवधान प्रणाली 
ध्वन्यालोक से ही ग्रहण की गई है, यहाँ तक कि जिस उदाहरण में आनन्दवर्धन ने 
निपात ध्वनि मानी है, कुन्तक ने उसी में निपाठ वक्ता मानी है 3 

आचार्य क्षेमेन्द्र ने भी अपने ग्रन्य की रूपरेखा का विस्तार ध्वन्यालोक की 
प्रणाली पर किया है | मम्मठ जादि आधार्यो ने अलंकारों और गुणों का विवेचन 
ध्वस्यालोकसम्मत ही किया है । 

हिन्दी के आधुनिक साहित्यशात्री 'सससिद्धान्त' पर ग्रन्य लिखते हुए भी, रखा 
को ध्वनि! की अपेक्षा महत्त्व देते हुए भी ( क्योकि उनके ग्रन्य रस-स्िद्धान्द विषयक 
हूँ । ) इस सत्य को स्वीकार कर जाते हैं कि 'रस' गौर “र्सव्वनि' अभिन्न हैं। 

निष्कर्षत: कहा जा सा ता हैं कि भरत के (विभावानुमाव “* ? आदि सूत्र-- 
नियंत्रित ससम्षिद्धान्त नाद्य संदर्भीय था । आवन्दवर्धत ने इसे काव्य के लिए प्रयोग 


श८८/थध्वनि-सिद्धान्त का अध्ययन 


चनाया अत सादय सदर्भीय रस सिद्धान्त को ह॒प्टि से जो महत्त्व भरत का है, वही 
काब्यरस के सदर्भ मं जानन्दवर्धत का है। आनन्दवर्धत के ध्वनिश्चिद्धान्त का सर्वा- 
पविशया महृतत्व इस तथ्य मे है कि बढ़ वस्तु और अलंकार को प्रतीयमानवा का भो प्रति 
बादन वरवा है। रसध्वनि का महत्व तो है हो पर वह सवत्र ता नहीं होती | तवे 
वया वस्तु और अलकाररूप अथ को व्यजित बरत वाले काव्य को काव्य ने माना 
जापगा ? इस काव्य म सहृदया को चित्त-चमत्कृवि का आन अनुभव हाता है। 
रत सिद्धान्त इस प्रकार के वाव्य वी व्यास्या में असम है । यह सिद्ध किया जा 
चुका है कि ध्वनिसिद्धान्त न काव्य का वस्तु औौर अलकार काटियां वा भा तर्कसम्मद 
विवचन दिया है। सलदयक्नप्त से अन्तर्गत बुद्धि का व्यापार और प्रवीयमात अर्थ के 
उद्घाटन स अभिव्यक्त जानद की अमुभूति स्पष्ट है ॥ आधुनिक मुक्तक कविता क्के 
जानद का व्याज्या वा पेही आधार हो सकता है 

अत ध्वनित्िदाना कविता वे समी अभिव्यक्ति-प्रकारा को समेटवा है। प्ख 
सिद्धान्त के रहते 'रससिद्ध'न्त को व्यापक करने की अपेला नहीं रह जाती । मानव 
ऋुदय वी सपूर्ण भावस्पदा और अनुमूतिवैमर अथवा “मावफुहार का समावेश 
+रसप्चिद्धान्व भ नही हो पाता, उसका मम्रुचित समाधान ध्वनिश्िद्धान्त मं हीहै। 
अ्वन्यालोक काव्यांशक्षा का ग्रन्य भी है। अलकारों का, गुणा का, वृत्तियों का, रख 
का झायोजन फवि को वैसे करना चाहिए, इस विषय म निश्चित, सदेतमूभ्र उदाहरण 
सहित अम्तुत किये गय हैं । पूर्व अध्याया के विवेचन से यह प्रमाणित किया जा चुका 
है कि अभिनव के रस विवेचन का हृढ आधार तो ध्वन्यालोक है हो, अभिनवपरवर्ती 
आचाय भी इस आधार को ग्रहण किए रहे हैं। हिन्दी के आधुनिक काव्यशाज्लिया ने 
आवदवर्धन और उतक ध्वयालोक का सही मूल्याकन नहीं किया है, इसीलिए आज 
का कबत्ि और हिन्दी-आवाचक भारतीय काव्यशाक्ष और रखपिद्धात को पर्यायवाची 
मानकर रसग्निद्धान्द का अप्रयागाह पाकर, काव्यशास्त्र को ही नकारता है । 


ब्वा सिद्धान्त काव्य की मूलभूव इकाइया शब्द जौर अथ पर आपृत्र है । 
नैतिकता अनेतिकता, धम दशन, ब्रद्यानन्द आ८्मातन्द आदि स मुक्त ध्यनिश्िद्धान्त 
काब्य को जावन्त बल्तिव मानकर उसका विवचन करता है ! 


आधुत्तिक द्वालाशास्रो और ब्रोकरहिएा औफे अर्पके क्रष्यणाएली फिका आफाए 
पर चैतीशालीय विवेचन का प्रणाली प्रस्तुत बरते हैं वह आनन्दवधत ने नवम घी 
में उपस्थित की था। ध्वनिमिद्धांत एक व्यवस्था (8५४८७) है जो काव्य व॑ सवध 
में सहा निष्क्प प्रस्तुत करती है। 
पूर्व अध्याया भ यह प्रमाणित किया गया है कि ध्वरन्िमिद्धान्त के दो स्वर 
है | प्रघम वह जहाँ सौन्दय वा विवेचन है यह सौन्दपर विवेचय कया माय के सौदर्य 


के लिए संगत है ॥ द्वितीय स्तर वह है जहाँ आनन्दवर्धन इस सौन्दर्य की चर्चा 
विशेषध्ः काव्य के प्रसंग में करते हैं । 

अतः ध्वनिसिद्धान्त सामान्यतः सौन्दर्य चर्चा में प्रवृत्त हुआ है और 
विशेषतः काव्य सौन्दर्य चर्चा में । इस दृष्टि से ध्वनिश्विद्धाल्त का महत्त्व और भी हो 
जाता है 

पुलः ध्वनिम्निद्धात्त ने जिम्त प्रतीयमात अर्थ की चर्चा की है वह कविता की 
खजन-प्रक्रिया का अनिवार्य परिणाम है। कवि की अनुभूति भ्रतीयमान होकर ही 
व्यक्त होती है, यह उसकी नियति है । विस्त्र, पुराख्याव और प्रतीक आदि का प्रयोग 
कवि इसोलिये करता है। इन आवरणों में उसकी अनुभूति अपने सक्षम रूप में 
सुरक्षित रही है । 

इसलिये ध्वनिश्चिान्त एक पूर्ण सिद्धान्त है । मैं इसे 'मानववादी”, सार्वभीम? 
आदि का विशेषण नहीं देना चाहता । ये विशेषण विल्न गये हैं, वास्तविकता पर 
आवरण डालते हैं । अनाख्येयवा, अस्पप्ठता आदि को ध्वनिसिद्धान्त स्वीकार ही नहीं 
करता, “रस की अनिर्वचनीयता' जैसी कोई वात यहां नहीं है । 

बस्तुतः काव्य में रस की धारणा वही संभव है जिसे आनन्दवर्धन से रस- 
ध्वनि” कहा है । ध्वविस्िद्धान्त प्रतिपादित प्रवीयमान अर्थ की अतिशयता अपने आप 
में सत्य है, जिसे भारतीय और पराश्वात्य कवि-आचार्यों ने मुक्त कण्ठ से स्वीकार 
किया है । अत ध्वनिसिद्धान्त जैसे सिद्धान्त के रहते, आखुनिक काव्य के लिए, 
भारतीय काव्यशाखर को नकारने का प्रयत्न काव्यशाज्र के प्रति पूर्णशात न होने का ही 
सूचक है । विश्व की किसी भी काव्यशाजोय स्िद्धान्च-परम्परा के सन्दर्भ में ध्वगि 
प्रिद्धान्त की मूल्यवत्ता अखंडित ही रहेगी | 


फा० १६ 


परिशिष्ट-१ 


» रसस्िद्धान्व शक्ति और सोम के. अन्तर्गत 


लिखा गया है--- 

आतनन्दवर्बन ने ध्वति की उद्भावना द्वारा 
शब्दार्थ की निहित शक्तियों का उद्घाटन 
किया और व्यसना के द्वारा विभावादि 
को उपस्थित करने वाली नास्यसामग्री की 
पूर्ति की ।! 

“मसितव ने इस देथ्य को ओर भी स्पप्ट 
किवए, काम्य के चाय रु कर उचित सस्जस्म 
स्थापित हुआ और शब्दार्थ के संदर्भ में ही 
रस सिद्धान्त की पूर्ण प्रतिष्ठा हो गई ।” 

डॉ० साहव, क्‍या उपयुक्त उद्धरणों से यह 
निष्कर्ष निकालना ठोक'हे कि वह मूल (भरत) 
रससूत्र-नियं त्रित नदी है । 

काध्य-संदर्भीय रसप्रक्रिया आनन्दवर्धन-प्रति- 
पादित है, अभिनव से उसे केवेल और भी 
स्पष्ट! किया है। क्‍या यह सोचने में मैं 
ठीक हूँ ? 


.. ध्वन्यालोक (सं० आ० वि०) की भूमिका में 


आपने लिखा है-- 

/ध्वनि और रस दोनों में रस ही अधिक महत्त्व- 
पूर्ण है उसी के कारण ध्वनि में रमणीयता 
आती है । पर रस को व्यापक अर्थ में ग्रहण 
करता चाहिये ।“**““र के मंतर्गत ,चमस्च 


3७० 8७० 4+९ ००% ##०: हां ।। 





"नहीं, अभिनव 
का क्षभिमत्र ही भुस्यतः मात्य 
हुआ है ।--उक्त सन्तव्य केचल 
व्यंजवा त्तक ही सीमित है । 


( रथ ) 


भावविमूति अथवा अनुभूत्ति वैभव बा जाता 
है / (_० ३२) 


शका यह है कि रख और ध्वनि! को तुलना 
चरके रस को अधिक मदत्त्वपूर्ण बया कहा 
गया हैं, विशेषत उस स्थिति में जब॒वाव्य 
मे रस की वहीं धारणा स्वीकार की जा रही 
हो जो घ्वनिश्चिद्धान्त मे क्‍यिव है। मुझे 
लगता है ध्वनि तो कण्य के प्रतीयमान होने 
को प्रक्रिया है, महे प्रदीयमावता सलक्ष्यक्रम 
हो या फिर मसलह्ष्यक्रम | ध्वनिश्िदधान्द ववि 
वो अनुमति क व्यग्य होने का विवेचन 
करता है। वह रस के व्यग्य होने का ही नही, 
दस्तु और अलकार रूप अर्थ के व्यस्यत्व 
अथवा अनुमूति मात्र के व्यम्पत्व का 
प्रमाण श्रस्तुत करता है | बया यह विचारणा 
ठीक है २ 


आपने लिखा है--रसशास्र के बनुसार 
रागतत्व को सीमा के भीठर भी एव स्वस्प 
अत्यन्त व्यापक है। शास्त्र में रस की परिधि 
के अन्वर्गत रस, रखामास--मादशक्ति का 
निर्म्रान्त रूप से समावेश किया है गया 7 


तु +-रख-सिद्ान्त, पृ० ३१६ 
रफपशात्त से यहाँ क्‍या दात्पर्य है ? जिस रस- 
शास्त्र की परिधि में रखाभासादि का आख्यान 
है वह भरत का दो है नहीं, मरत ते रखामास 
का स्पष्ट उल्लेख नहीं किया है । रसामायादि 
के विषय में सर्वप्रथम प्रामाणिक विवेचन 
आनन्दवधन ने ही किया है। आनन्दवर्धन 
से मम्मद तक का यह रखामाठादि अछलक्ष्य- 
क्रम व्यग्य के प्रकार रूप में हो वर्णित हैं ॥ 


०... ********* * बस्तु और 
अलकार को रमणोयता में भो 
भाव या राषतत्व का सस्पणों 
झनिवापंत रहता है । 


प्रियवर 


( रह३ ) 


तथ आपने जिस “रसशास्त्र” का उल्लेख किया 
है, वह आननन्‍्दवर्धन का असलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
का ही रसशास््ष है जन्य नहीं, रस को व्यंग्य 
आप भी भानते हैं। क्‍या यह विचारणा 
सही है ? 


. आपने रस में अनुभूति का अदिशय और 
ध्वनि में कल्पना की प्रधातता मानी है। 
आनन्‍्दवर्धन तो “क्रोन्चदनन्द्रवियोगस्य” जादि 
श्लोक द्वारा मूल में ही अनुभूति मातते हैं । 
किए ध्वनि में अनुभूति का निषेध कहीं नहीं 
किया गया है। ऐसी स्थिति में ध्वनि में 
कल्पना को अधिक महत्त्व दिया गया है--यह्‌ 
कैसे प्रमाणित हो सकेगा ? 


« समस्त भावसम्पदा और अनुभूति वैभव जिसमें 
समाहित हो ऐसा खिद्धान्व तो फिर घ्वनि! 
ही है। ध्वनिसिद्धान्त-प्रतिपादित रस+ 
प्रकल्पना ही काब्य में संगत है, यह रसे 
अर्थरूप ही है । 


+*०+7 रसशास्त्र. यहाँ 
“रस-सिद्धान्त, का पर्याय है-- 
किसी प्रन्य का बाचक 


५४८२६ यह रस-ध्बनि है जो 
रस से अधिक है। 

दर प्रश्न प्रघातता का 
हैं रस का आधार-तत्व है भाव 
और ध्वनि में 'कह्पता का 
आधार रहता है । 


>०० ०००; नहीं-- ऐसा ब्यों ? 
ध्वनि को स्वतंत्र सत्ता ही इस 
बात पर आधघृत है कि उसमें 
भाव-सम्पत्ति गौण भी हो सकती 
है, जबकि रस में यह सम्भव 
नहीं है। 


आपके प्रश्नों पर मैंने अपनी प्रतिक्रियायें सूचित कर दी हैं। इस समय और 
अधिक लिखने का अवकाश नहीं है । क्षमा करेंगे | 
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